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PREMESSA

' ISTITUZIONE di un museo nel cuore delle rovine ostiensi
fu voluta da Pio IX, nel ventesimo anno del suo pontificato
(1865-66), consigliere P. E. Visconti. L'adattamento del

quattrocentesco Casone del Sale, compiuto a tale scopo dall'ing.
Romiti (fig. 1), rimase perd allo stato iniziale, avendo il governo
italiano preferito trasferire I'antiguarium nella rocca di Giulio 11,
finché rel 1933 I'opera pontificia venne ripresa felicemente dal Calza
e dal Gismondi con la costruzione di tre belle sale. La guerra e
I'ancor piti duro dopoguerra impedirono la erezione del nuovo museo
progettato per accogliere | memorabili trovamenti del 1938-1940,
e neppure gli ampliamenti apportati dallo stesso Calza e dal Ro-
manelli valsero a rendere la sede veramente adeguata ad un ordi-
namento decoroso e moderno. A tali manchevolezze si é ora inteso
supplire, sia completando la trasfermazione del Casone, sia co-
struendo all'esterno un corpo strettamente legato (sale VII-XI). E
cost pervenuto a compimento il primitive progetto, che prevedeva
appunto ampliamenti del vecchio fabbricato, di pari passo con il
progredire delle scoperte. Percié parra doveroso, in questa ricor-
renza quasi centenaria, I'omaggio a chi, precorrendo i tempi e con
larghezza d'intenti, seppe affermare il principio della conserva-
zione in loco degli oggetti ritrovati.

Le sale ricavate in tempi diversi entro il vecchio edificio sono
venute a formare, grazie alla fresca genialita dell'arch. I. Gismondi,
un tutto cosi armonico e simmetrico da sembrare costruito di getto,
per quanto le preesistenti strutture abbiano vincolato, e non poco,
la forma dei singoli vani, Nell'ala annessa si é invece avuto modo
di soddisfare, senza limitazioni di sorta, alle esigenze della piil
moderna museografia. Lo spazio pressoché raddeppiato ha con-
sentito una ripartizione nuova, e pitt coerente, del materiale ed una
disposizione sufficientemente chiara ed equilibrata. Alle sculture
si é voluto riservare 'intero corpo centrale, in modo che I'unita archi-
tettonica dell'ambiente corrispondesse alla omogeneitd del materiale.
Lq nuova ala accoglie, in sezioni per la prima volta distinte, le rac-
colte cosiddette d’arte minore e [ frammenti pittorici provenienti dagli
edifici e dalle necropoli ostiensi, e dul sepolcreto del Portus Romae.

In alcune sale (III-V e VII-IX) l'ordine delle sculture segue
a grandi linee la successione storica—artistica, con quel tanto, cioé,
di rigore cronologico consentito dalle possibilita limitate di un
piccolo museo. In altri casi, invece, ci si & dovuti attenere a criteri
puramente antiguari : conveniva infatti mantenere uniti, nei vani
gia esistenti e che si dimostravano pit idonei, alcuni gruppi di carat-
tere locale o di particolare importanza, quali le scenette di arti-



. gianato, le testimonianze di culti orientali e la raccolta di ritratti
imperiali, cui si addiceva solamente il salone centrale.

Una parte del pubblico, ormai assuefatta alle audaci modernitd
dei musei, che finiscono talora col divenire fine a sé stesse, giudi-
cherd forse troppo tradizionale e dimesso I'allestimento delle scul-
ture. Effettivamente preferimmo evitare ogni contrasto tra i mezzi di
esposizione di gusto nuovissimo ed il carattere, anche stilistico, deivari
adattamenti apportati alla vecchia fabbrica, i quali risentono, ovvia-
mente, dell'epoca loro, oltre che di condizioni strutturali obbligate.

Gli oggetti esposti rappresentano la parte eletta delle collezioni
ostiensi, ma 0ccorre aggiungere che la sede, recentemente costruita
per i depositi archeologici su progetto di I. Gismondi, riserverd alla
visita degli specialisti alcune sale di studio con materiale vario
di notevole interesse scientifico.

Si ¢ avute cura che la sistemazione attuale fosse suscettibile di
nuovi e organici ampliamenti sia all’interno del fabbricato, sia al-
I'esterno : requisito primo per un museo che dagli scavi futuri si
attenda ancord larghi incrementi. E infatti la recentissima scoperta
di una preziosa decorazione parietale in opus sectile richiede sin
d’ora apprestamento di un’altra sala.

£ mia ferma speranza che la galleria dei dipinti serva d'avvio

a costruzioni pilt estese, dove abbiano a trovare esposizione € rico-
vero le pitture parietali degli antichi edifici, ora insidiate du sfa-
vorevolissime condizioni ambientali. La rimozione di una decora-
zione muraria determing, ben si sa, la rottura di un intimo nesso
con effetti esteticamente negativi ; questi verranno peraltro evitati,
o per lo meno ridotti, riportando gli intonaci alle condizioni primitive
di posizione e di luce, in salette che delle stanze eriginarie ripetano
fedelmente forma e misure.

Il mic ringraziamento va a quanti hanno cooperato, in vario
modo, a fare di un antiquario invecchiato un moderno, se pur mo-
desto museo. Anzitutto a I. Gismondi, che si é rivelato allestitore
accurato e di gusto oltre che felice architetto, degnamente conclu-
dendo, con questa nuova fatica, cinquant’ anni operosissimi dedicatt
ai nostri scavi. La sig.ra R. Calza, con la sua larga conoscenza
del materiale ostiense, ha partecipato validamente all'ordinamento
delle sculture e delle pitture, curandone soprattutto la selezione, il
restauro e la illustrazione in questa guida. Alla prof.ssa Floriani
Squarciapino, coadiuvata dalla disegnatrice M. A, Ricciardi, st
devono, in particolare, 1o studio attento ed il riuscito allestimento
delle raccolte minori e della documentazione grafica, con le relative
note nella guida. Meritano infine il riconoscimento ‘pitt largo e cordiale,
per il loro contributo prezioso di capacitd e di impegno, i nostri bravi
assistenti e operai specializzati, tra i quali debbo segnalare il dise-
gnatore—fotografo O. Visca, i restauratori Raganato, Calderoni,

Vicari e, particolarmente, Bigiont. A. L. PIETROGRANDE
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INGRESSO
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G. NicoLE et G. DARIER, L i
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o re des Dieux orientaux au fanicule, 1909, pag. 36

9 .
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A, Apriant, in NSec., 1938, pag. 177 segg.

3 (183). Statua muli
! . iebre nuda, conservata solo
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?iléllaeg;);ﬁ,egtagha% all;jaltezza dei fianchi, dove restgnléa n??g:
¢ gio. La chioma scomposta, come b .
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intorno al volto e sul petto; da essa spuntano alghe, Eielﬁrilid:
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di cui il tipo plastico, gia noto altrove, & stato reso pil chiaro
dopo le recenti scoperte di Villa Adriana e dl‘Sperlonga, qui
avvantaggiata dalla testa conservata. L'originale & creduto opera
della scuola di Pergamo o di Rodi, nato nell’ambiente del Lao-
coonte. i . .
Come sul torso della Villa Adriana, un attacco sulla schiena
presuppone l'appartenenza ad un gruppo che, come quello,
doveva decorare la fontana presso la quale fu ritrovata insieme
con la prua di una nave.
Nei pressi del ninfeo ad Ovest del Teatro.
E. Q. GicLioLl, in Ausonia, 1913, pag. 101 SeEE.; S. AURIGEMMA in B. Arte, 19556,
pag. 56 segg.; A. PAoLETTI, Gruppi Omerici, Scilla, 1956.

4 (o1). Maschera dionisiaca del tipo giovanile con pupille
perforate e la bocca semiaperta. I capelli scendono a ciocche
ondulate, stretti sulla fronte da una larga benda e ornati da
roselline, pampini e tralci di vite. Il volto dall’aspetto femmineo,
richiama gli schemi del ciclo prassitelico (Dioniso tipo *‘ Ri-
chelieu ,,). Anche attraverso la trasformazione ad uso decorativo,
la testa, usata per illuminare un sepolcro, conserva i’1mpronta
stilistica del suo lontano prototipo. Numerose tracce di colore
r0SS0.

Dall'Isola Sacra. Tomba di Giulia Procula,

G. Cavrza, La Necropoli, pag. 232, fig. 130; L. LAURENzY, Sculture inedite del Museo
di Coo, 1958, pag. 133, n. 166,

5 (6). Parte superiore di erma di Ermete barbuto con il volto
incorniciato da una lunga barba e da tre file di riccioli **a lu-
machella ,, sulla fronte. Il tipo & quello che risale allErmete
di Alcamene, ma la bocca semiaperta, il bulbo oculare inespres-
sivo e sporgente e l'espressione del volto, pilt bonaria che mae-
stosa, fanno differire notevolmente la copia ostiense dall’ariginale
del V sec. a. C. L'interpretazione, opera di maestranza del luogo,
& fiacca e dura.

Dalla Via della Foce,

L. CurTIvs, Zeus und Hermes, 1931, Pag. 51 5eg.

6 (7). Parte superiore di un'erma con testa del dio barbuto.
1l tipo si riferisce normalmente all'Ermete di Alcamene, ma
l'ovale di forma allungata con la fronte alta e stretta, i tratti
morbidi, gli occhi allungati e I'espressione di melanconia dolce
e pacata, si riferiscono ad un tipo sorto in epoca successiva al
V sec. a. C. Nella copia ostiense rimane immutata l'architetto-
nica sovrapposizione di tre file di riccioli che orna la fronte e
che in altre repliche & invece sostituita da una semplice accon-

IO

ciatura ondulata, L'inclinazione della testa a sinistra, fa supporre
che originariamente il tipo sia stato ideato come una statua,
Dalla Schola dei Mensores sulla Via della Foce.

L. Curtius, Zeus und Hermes, 1931, pag. 58 segg.

7 (178). Un *‘ oscillum,, a forma di ‘' pelta lunata,, con

.maschere teatrali scolpite su ambedue le facce. All’estremita

del semicerchio due teste di aquila in posizione araldica, Simili
oscilla furono ritrovati numerosi negli atrii e peristili delle case
pompeiane e sono spesso riprodotti sui rilievi campani in ter-
racotta con scene di palestra. Il motivo fu ampiamente sfruttato
dai pittori di *‘ grotteschi ,, del Cinquecento.

Eta flavio—traianea. Dalla Palestra delle Terme sul Foro.
A, Garcla ¥ BELLIDO, pag. 433, n. 441, tav. 313; M. ALBERT, in Rev. Arch., XLII,

1881, pag. 92 segg.

SALA I

Introduzione alla visita della cittd pitt che a quella delle
collezioni del Museo, questa sala raggruppa piante, fotografie,
grafici atti a documentare la topografia della zona e della citta
di Ostia, la storia degli scavi, i tipi pitt caratteristici di edifici
pubblici e privati.

Nella prima sezione della saletta sono esposte le piante della
zona e degli scavi in successione cronologica. ‘

Sul tramezzo di fronte alla porta: l'aspetto della regione
ostiense, molto simile a quello dell’antichitd, & documentato
particolarmente dalla carta di Eufrosino della Volpaia, del 1547,
ove compare la grande ansa del Tevere, su cui sorgeva la rocca
di Giulio II, che venne tagliata fuori dalla piena del 1557,
quando il fiume si scavd il suo attuale letto. Questa ansa, il
Fiume Morto, ¢ chiaramente delineata nella pianta di Pietro
Holl, del 1804, che documenta i risultati dei primi scavi siste-
matici della cittd ordinati da Pio VII, scavi che interessarono
specialmente la zona del Foro. Gli scavi papali, diretti da Pietro
Ercole Visconti tra il 1855 e il 1870 per volere di Pio IX, sono
rievocati dalla fotografia della visita del Pontefice agli scavi.
L'estensione della zona liberata nel rgri appare dal rilievo
topografico dal pallone, ripreso dal Battaglione degli Specialisti
del Genio (a destra della porta entrando), forse la prima foto
aerea eseguita a gcopo di rilievo archeologico; essa ¢ partico-
larmente interessante per l'evidenza con cui risaltano 'ormai
interrato Fiume Morto, le mura della cittd, ancora non scavate
in quell’epoca, e altri gruppi di edifici interrati.

I1



Sulla parete di destra della stanza una serie di piante docu-
menta il progresso degli scavi in oltre un cinquantennio di inin-
terrotta attivita della Soprintendenza: vediamo la pianta del 1895
(M. Giammiti) quella del 1921 (I. Gismondi) e finalmente Ia
pianta generale di Ostia (1945) disegnata dall'Architetto I. Gi-
smondi e da Omero Visca dopo la grande campagna di scavo
del 1938-1940 e corrispondente allo stato attuale delle scoperte.

Per le piante e le carte topografiche v. G. CALzA, Scavi di Ostia, 1, pagg. 27-62.

Sulla parete tra le due finestre & esposta una veduta aerea
della zona di Ostia, composta dall’Aerofototeca del Gabinetto
Fotografico Nazionale da una strisciata eseguita nel 1959 dallo
S.MLA.M. Il confronto con la foto aerea del 1911, se da un
lato rende chiaro il progresso degli scavi, dall’altro fa rilevare
quanto le opere di bonifica e le coltivazioni abbiano contribuito
a rendere meno evidenti taluni elementi, ad esempio I'ansa del
Fiume Morto, chiarissimi nel rilievo aereo piéi antico.

Nella seconda sezione della saletta, sul tramezzo divisorio
e nella parete tra finestra e finestra, sono raggruppate piante e
fotografie che documentano il Porto di Ostia e i suoi caratteristici
monumenti.

Una pianta schematica (I. Gismondi, 1946) da il quadro della
reciproca posizione della cittd di Ostia, sulla riva sinistra del
braccio maggiore del Tevere, e dei suoi due bacini portuali
— quello pit esterno costruito da Claudio e il bacino esagonale in-
terno aggiunto da Traiano — situati a monte della citti oltre I'Iso-
la Sacra. L’aspetto dei due bacini portuali ¢ documentato dalle
fotografie del rovescio di due monete romane: l'una, coniata
sotto Nerone, rappresenta il Porto di Claudio, chiaramente desi-
gnato dalla leggenda por(tus) Ost(iensis) Augusti. Nell'altra, un
sesterzio di Traiano, & riprodotto il bacino esagonale, Portus
Traiani, che quell’imperatore fece scavare alle spalle del porto
di Claudio.

Una delle costruzioni pitt caratteristiche del porto, il faro,
che tante volte compare in mosaici e sculture ostiensi, & ripro-
dotta nell'ingrandimento fotografico del mosaico delle Terme
del Faro, e ricompare sullo sfondo del rilievo Torlonia, di eti
severiana, con la vivace rappresentazione del porto di Roma: in
primo piano due navi mercantili, una appena giunta a vele spie-
gate, 'altra gia ormeggiata; tra le due una figura di Nettuno che,
forse, piti che una statua indica il nume del luogo. Vere statue,
dato che si elevano su basamenti, sono le tre dello sfondo in cui
si riconoscono, il Genio del porto, coronato dal faro, il Bonus
Eventus e Bacco. Accanto al faro & un arco sormontato di qua-
driga tirata da elefanti,
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Una fantastica riproduzione dei due porti, non priva peraltro
di taluni elementi esatti, ci & data dalla stampa, incisa da A. La-
freri (1575) su disegno del Du Perac; mentre il rilievo degli edi-
fici scavati attorno al bacino traianeo appare nella pianta del 1933
di I. Gismondi.

Per il porte di Ostia, v. G. LucL1, F. FILIBECK, Il Porto di Roma Imperiale e I'Agra
Portuense, Roma, 1935; R. ME1GGs, Roman Ostia, Oxford, 1960, pag. 149 seg.

Poiché tra le piti interessanti rivelazioni degli scavi’ ostiensi
si annovera quella delle abitazioni private di etad imperiale si &
creduto opportuno raggruppare in questa seconda sezione della
saletta una esemplificazione dei principali tipi di case, sia demus

. signorili, sia insulae destinate all’abitazione intensiva e di carat-

tere pili popolare, quali ci sono documentate dall'evidenza ostien-
se, che viene ad illustrare quanto gid conoscevamo in proposito
dalle fonti letterarie. ; ‘

Sulla parete di sinistra una bacheca é dedicata alla domus,
I'abitazione signorile per una sola famiglia, il cui sviluppo si
pud seguire ad Ostia per vari secoli. Il tipo pili semplice ed antico
con botteghe sulla fronte ai lati dell’ingresso, atrio scoperto su
cui si aprono i vari ambienti e tablino sul fondo e documentato
dalle casette repubblicane della meta del II sec. a. C., mentre d'im-
pianto pitr lussuoso, in quanto comprende anche un grande peri-
stilio porticato dietro al tablino, & [a domus del cortile del Dioniso.
A questo tipo di casa che prende luce dall'interno e si sviluppa
in ampiezza attorno ad atrio e peristilio si sostituisce, in eta impe-
riale, una casa con corte centrale porticata e finestre esterne, come
ad esempio la casa delle Muse (la cui pianta & esposta nel pannello
1° della parete opposta)., Ampio spazio e stato dato qui alla domus
di tipo tardo del III-IV sec. d. C., dalla ricca decorazione e dalla
pianta variata, che & stata un’altra delle rivelazioni ostiensi:
Domus del tempio rotondo a cortile porticato centrale, Domus
della Fortuna Annonaria con l'ampio cortile colonnato, che
ripete il tipo del peristilio greco, su cui si aprono i vari am-
bienti, tra cui il grande salone absidato adorno di ninfeo; Domus
di Amore e Psiche, con galleria centrale su cui si aprono il sa-
lone di rappresentanza e altri ambienti minori dalla raffinata
decorazione, e che prende luce da un piccolo giardino interno
adorno da un nobile ed elaborato ninfeo; Domus del Protiro, a
cortile porticato e con duplice ninfea che serve di sfondo al
vestibolo ed al cortile.

Quasi tutte queste case tarde, come & dimostrato dalle scale
interne ed esterne, avevano un secondo piano almeno parziale.

Per le case tarde v. G. BEcaTTI, ‘ Case Ostiensi del tardo impero ,,, B.Arte, 1948,
pagg. 102-128, 197-224.
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Il maggior rilievo si & dato alla documentazione dell’insula, il
caseggiato d'affitto, elevato su tre o quattro piani, con batteghe
ed appartamenti al piano terreno e appartamenti ai piani supe-
riori; scale che direttamente dalla strada o dai cortili interni disim-
pegnavano i vari appartamenti, .grandt’ balconi in muratura o
lignei, che corrono lungo le facciate all'altezza del primo piano,
ampie finestre che dan luce agli ambienti prospicienti la strada
o i cortili. Edificio insomma di carattere modernissimo, svilup-
pato in altezza e articolato su varie facciate esterne e interne.

Si & generalmente data la pianta del pianterreno e del primo
piano, distinguendo la suddivisione in appartamenti, e st SOno
riprodotte le ricostruzioni grafiche o in plastico (ope’ga dell’ar-
chitetto I. Gismondi) — che meglio possono dare I'idea della
modernitd di concezione di questi edifici — affiancandole talora
con le fotografie del monumento nel suo stato attuale. Tale ma-
teriale & raggruppato sulla parete di fondo della sala e nella sot-
tostante bacheca. . . ) )

1l tipo pitt semplice di insula & quello con unica facciata
su strada occupata al pianterreno da una fila di botteghe e da
appartamenti ai piani superiori, come la casa della porta occi-
dentale del castrum, che ne & l'espressione piil elementare con le
sue due botteghe al pianterreno e I'unico appartamento del primo
piano (pianta e foto nella bacheca) o la casa del balcone a mensole
(foto e ricostruzione sulla parete) e quella addossat‘a ad una parete
dei Grandi Horrea (pianta nella bacheca) che ne & una formula-
zione su pit1 vasta scala. _

Nella casa del Termopolium spicca tra le botteghe del piano-
terra un grande bar con sale e giardinetto interno (ricostruzione e
foto sulla parete). La duplicazione di questo schema pilt semplice,
in edifici, con due facciate su strada, con botteghe al pianterreno
allineate dorso a dorso e appartamenti nei piani superiori pro-
spicenti le due facciate, & esemplificato nel caseggiato del por-
tico di Pio IX sul cardo massimo (foto dal plastico sulla parete),
mentre nel caseggiato di via della Fontana, al pianoterra si alter-
nano simmetricamente sulle due facciate gruppi di botteghe e
appartamenti (pianta e foto nella bacheca). L'alternanza di ap-
partamenti e botteghe al pianoterra riscontriamo anche nel ca-
seggiato di via del pozzo (pianta nella bacheca) che si sviluppa
con tre facciate su strada. Diverso I'impianto della casa basilicale,
con unica facciata esterna occupata zl pianoterra da botteghe e con
appartamento interno, che prende luce da un lungo cortile sul
quale oltre che sulla strada, si affacciano gli appartgxmen'tx dei piani
superiori, cortile che & scavalcato da un passaggio all'altezza del
primo piano (pianta e ricostruzione del passaggio sulla parete).

Il caseggiato di via dei Dipinti, a duplice facciata, su strada e
su ampio giardino interno, é privo di negozi: gli appartamenti
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signorili del pianoterra (casa del Bacco Fanciullo, casa dei Di-
pinti) occupano anche l'ammezzato raggiungibile da scale in-
terne, mentre gli appartamenti dei piani superiori erano disim-
pegnati da scale esterne (pianta nella bacheca, foto del plastico
sulla parete),

La casa delle volte dipinte (pianta e foto nella bacheca) ¢ di un
tipo particolare, con quattro facciate su strada e ciascun piano
occupato da un appartamento i cui ambienti sono disimpegnati
da un corridoio che attraversa I'edificio in tutta la sua lunghezza.
Un'edilizia a carattere pii popolare & rappresentata dalle casette
tipo (pianta nella bacheca) costituite da piccoli blocchi isolati
occupati da modesti appartamenti di pochi ambienti simmetri-
camente disposti.

Un tipo di caseggiato piit complesso & quello a cortile porti-
cato centrale, punto d’'unione tra la forma di casa chiusa intorno
al peristilio e la forma aperta su facciate finestrate: & esemplificato
dalla casa di Diana (foto e ricostruzione sulla parete) e dal grande
complesso dell'insula del Serapide e degli Aurighi, in cui due ca-
seggiati a cortile porticato sono uniti da un edificio termale, le
terme dei Sette Sapienti, che era probabilmente ad uso degli
abitanti dei due casamenti (ricostruzione e foto sulla parete).

Tra i molti studi sull'insula ostiense ricorderd quelli di G. Cavrza, La preminenza
dell'insule dell'edilizia ostiense, Mont. Ant. Lincei, XXIII, 1915, pagg. 541-608;
Gli scavi recenti dell'abitato di Ostia, ibid., XXVI, 1920, pagg. 321-428; Le
origini dell'abitazione moderna, Architettura e Arti Decorative, 111, 1923, pag. 5
segg.; Contributi alla storia della edilizia imperiale romana, Dalladio, V, 1941.

La documentazione di edifici pubblici e privati ostiensi con-
tinua nei pannelli sulla parete destra della seconda parte della
saletta.

I Pannello: & una continuazione della documentazione del-
I'abitazione intensiva poiché & dedicato alle Case giardino (foto e
pianta) grande blocco di costruzioni costituito da un quadrilatero
di edifici circondante un’area a giardino con fontane in cui sor-
gono altri corpi di fabbrica. Il pianterreno ha, sia botteghe aperte
sulla via e sul giardino, sia appartamenti, che, nei due corpi cen--
trali, si 1presnz:ntano simmetricamente disposti lungo le due fac-
ciate dell’edificio; mentre negli edifici perimetrali, accanto ad
appartamenti pitt modesti, e di varia disposizione abbiamo delle
vere e proprie domus, come ad esempio la Casa delle Muse, che,
come dicemmo, si articola attorno ad un suo proprio cortile
centrale porticato e si sviluppa almeno su due piani.

Nella pianta particolare della Casa delle Muse si possono
notare i ricchi e variati tappeti musivi delle stanze, che si aprono
sull'ambulacro del cortile e che prendono in parte luce da questo
e in parte da ampie finestre su strada. .
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II e III Pannello: sono dedicati ai vari tipi di Horrea, ma-
gazzini per granaglie e altre derrate, che sono tra.lT COStmflorllé
pit1 frequenti ad Ostia, dato il carattere commerciale e portua 1
della citta. Il tipo di magazzino pilt semplice & quello ad 1.51]"1 sg.
piano con cortile allungato su cul si apre una duplice fila i
celle simili, come gli Horrea della semita dei Cippi (p1antafnte
III pannello) e gli Horrea del cardo degli Aurighi (piante e 10to

II pannello). o o
el Pldlo Isjtesso til)ao, anche se di proporziofii maggiory, aplpartten-
gono gli Horrea dell’ Artemide sul dequmano di fronte al tea r_?,
mentre i contigui Horrea di Hortensius hanno un vasto cortile
con colonnato di tufo (pianta sul II pannello). .Ancor pift .com:
plessa la pianta dei Grandi Horrea, i maggiori smo_ad olgg1 sc;a
vati ad Ostia, con celle disposte attorno ad un cortx{e colonnato,
a forma di U, e portico a pi'laﬁtn di tlﬁfo) presso il decumano

ianta e foto del plastico su pannello). ) .
(plall cosiddetto Pfl:;colo Mercato, con facciata porticata ¢ cort}11l_e
interno pilastrato diviso in due da un passaggio centrale aQ archi,
& pure un magazzino per granaglie, che si sviluppa su pit pxani
ed ha in facciata abitazioni ed uffici. Esso rappresenta l'adatta
mento a magazzino dello schema di abitazione a cor_t1le port1c?ﬁo
(pianta e foto del plastico sul II pannello). Caseggiato a cor ;1 e
centrale in tutto simile a quelli adibiti ':ad abitazione sono anche
gli Horrea Epagathiana ed Epaghrtht;ana, magazzini di merci
pregiate, che potevano avere nei piani superiori 0 altra st;nth
per la conservazione delle “llfrfl o appartamenti (pianta, 1co

ione, foto sul III pannello). ] _ )
S‘tml:;azar’ di vendita piit che vero e proprio magazzino St 1(31116
considerare il Caseggiato del Larario, che ha bogteghe sulle due
facciate su strada e attorno al cortile centrale (pianta e ricostru-
zione di M. Ricciardi sul III pannello).

Cfr. per la bibliografia generale Scavi di Ostia, vol. 1; MEIGGs, Roman Ostia,
pagg. 270-310. 4

IV Pannello: lo schema di edificio a corte centrale porticata
viene adottato oltre che nella abitazioni private e nei magagz:rlu
anche in altri edifici di carattere pubblico, come ;gd esempio da:
Caserma dei Vigili (pianta e ricostruzione) sede di un porppr i
pompieri distaccato dalle coorti di Roma, e la Casa ldet 'T;'.!C.;F;i
(pianta e foto), che, per la presenza di una serie di sale té‘lc (1191
sui lati della corte centrale, ¢ stata gon;xderata come sede di un
collegio, una sorta di club ove si riunivano gli associalt m[ u;lmi
determinata corporazione, Sede di collegio e anche la Schola de
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T'raiano, nobile edificio con facciata sul decumano, che ragrup-
pa una serie di sale attorno ad un grande peristilio adorno di una
fontana (pianta e ricostruzione).

Altro tipo di sede collegiale ¢ quella del Fabri Navales (pianta
e ricostruzione) in cui la preminenza & data al tempio dedicato
alla divinita protettrice del collegio, tempio che si eleva in un
cortile porticato mentre attorno sono le sale di riunione.

(M. Floriani—Squarciapino)

(185). Statuetta di Ercole quasi nudo di tipo giovanile. La
testa & coperta di pelle leonina che si annoda sul petto e scende
dietro in una lunga coda serpentina. Intorno alla vita porta una
cintura a cui ¢ appesa una grande faretra. Le forme ampie e volu-
minose, ma con scarsi rilievi conferiscono al tipo un sapore arcai-
stico accentuato dal volto a piani ampi ed appiattiti, con tratti
leggeri e sfumati, La composizione non trova riscontri marmorei,
ma ¢ vagamente affine ad alcuni rilievi in terracotta (ROHDEN,
Die Antiken Terrakotten, vol, IV, 1904, pag. 19, fig. 54) con fi-
gura di Ercole, di stile arcaistico.

Dalle Terme sul Foro.

(186). Statuetta di Ercole nudo, barbato, con una ** tenia,,
intorno ai corti capelli ricciuti. La mano destra si appoggia sulla
clava ed il braccio sinistro ad un tronco su cui ¢ gettata la pelle
leonina. Opera fresca e curata nei particolari, ma eclettica, in
cui si riuniscono, nel corpo dalle forme potenti e dai muscoli esa~
geratamente rilevati, gli elementi lisippei, mentre il volto dalla
fronte sporgente e dagli occhi stretti e l'espressione pacata e

leggermente dolciastra rivelano il clima delle opere postprassi-
teliche. -

Dalla Porta Lauret

(1447). Orologio solare (Horologion) consistente in un blocco in-
cavato a forma semicircolare e troncato nella parte superiore agli
angoli, Nella parte centrale trovasi un foro in cui era inserita una
freccia di bronzo. L’incavo ¢ diviso in dodici sezioni da undici
linee incavate nel travertino, Tra i due tipi di orologi quello ad
acqua *‘clepsydra,, e quello a sole *‘solarium,,, quest'ultimo
& tra i pit diffusi inventato pare alla fine del IV sec. a. C. dal-
I'astronomo Beroso e portato, a sentire Varrone, per la prima
volta a Roma, nel 263 a, C

Eseraplari analoghi a quello ostiense, muniti talvolta degli
ornamenti decorativi, sono stati rinvenuti a Palestrina, ad Aqui~
leia, a- Pompei, ecc. Uno identico fu ritrovato ad Ostia nel secolo
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scorso presso la Porta Romana, oggi nella Sala dei Candelabri al

Vaticano. ]
Dalle Terme di Nettuno.

Cfr. LippoLD, Die Skulpturen des Vaticanischen Museurns, 111, 2, 1956, pag. 154,2.

(189). Modello di un tempio tetrastilo pseudo—periptero con
gradinata a sette gradini e le basi di quattordici colonnine che
conservano tracce di bronzo. Il tempio, secondo 'uso romano,
ha la cella a piano sollevato e un profondo pronao molto affine
al Tempio detto della Mater Matuta sul Foro Boario a Roma.
Un incavo di forma rettangolare tagliato con cura sull’estremita
destra del pronao del tempietto & perd, a quanto pare, un parti-
colare sconosciuto altrove. La scultura, di esecuzione molto cu-
rata nei particolari, doveva essere piuttosto un dono votivo,
che un semplice modello architettonico.

Presso il Collegio degli Augustali.

(191). Frammento di urn blocco, derivante da una pianta mar-
morea di una cittd (probabilmente Porto) dove & inciso con pre-
cisione perfetta un gruppo di ‘* insulae ,, segnate dai numeri,
Potrebbe trattarsi forse di un gruppo dei magazzini portuali.
1l frammento fu riadoperato in seguito per servire da sostegno
ad un’erma ritrovata nella tomba di Giulia Procula_all’Isola
Sacra. ——e e
G. BecaTTI, in Rendic. Pont. Acc., 1045-46, pag, 130; La pianta marmorea di Roma

antica, Roma 1960, pag. 208, tav. Q, so.

(181). Trapezoforo in marmo 1ero africano, a forma di una
zampa leonina, sormontata dal petto villoso e dalla testa vigorosa
di un leone, uscente da una foglia di acanto. Sulla sommita del
capo dell’animale un rettangolo, che reggeva la “ mensa ,,. La
esecuzione & di effetto decorativo ricco e SOntuoso.

DPresso il Sacello delle Tre Navate — Eta flavia.

(192). Conduttura di piombo frammentaria con chiave rettan-
golare in bronzo. £ un interessante esemplare di ** fistula plum-
bea ,, , notevole per la grandezza e per la conservazione che fu
ritrovata in ‘¢ situ ,,. Cronologicamente deve essere anteriore
alla canalizzazione d’acqua potabile di cui l'imperatore Caligola

forni Ostia.
Dalla Palestra delle Terme di Nettuno.

NSe, 1911, pag. 452, fig. 2 .
(Raissa Calza)
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SALA II

12 . .

P e e(2d7i61_g1>n§7t70).b Rzltev’z fittili con navi. Decoravano ambedue
18 Yionte 41, omba de}[ Isola Sacra ed erano ai lati dell'iscri-
poe 1(3 fu:ordata Calpurnia Ptolemais, La nave da cari

ntro l'albero maestro sorretto da quattro gomene, timogce)

a forma di remo e, a :
oppa &t ; =
manovra. + @ poppa, una specie di piccola cabina di

G. Carza, NSc., 1028
% pag. 140; M. =
2G86-58; bas: Igg., H FLORIANI-SQUARCIAPING, BCom., LXXVI,

3 . . .

rorn Iglsezncﬁ).sc(gfa;;cézzﬁﬁe chg;zrgzc_a. Tabellone fittile in cui &
1 g O medico intento a medicare 1
C;i?l?rgpéac?etﬁe, .alg:canto e presentata aperta la busta coan gia?gxi')r%
e .art rilievo decorava,_ con quello rappresentante lz;
e pengareocg::’ i4)dlaf fro_n}e di una tomba dell'Isola Sacra. Si

e unt peiuiu T - A LA S LE

arie pennre 1 fossero probabilmente un medico e

G. Cavrza, L r i, p 5 ) )
» La Necropeli, pag. 2 0; M. FLORIANI SQUARCIAPING op. cit pag. 184
i " " . ]

tav. L

4 (5203). Scena di
: parto. La scena ¢ di parti i
’ . colare
Efrmlﬁ ;Jigeéis:rll;za della sedia ostetrica dallo schienale méilt?r:lif)e
e ke R gﬁs?rr:;esnugane sg;retta da una donna mentre 15
abello dinanzi a lei i insi
- g C ; el. Proviene
a precedente dalla tomba di Scribonia Attice z;tll'Isc)1;11nSS:tect;_‘:le

G. CaLza, op. cit., pag. 248 seg.; M. FLORIANI-

tav. I, . SQUARCIAPING, op. cit., pag. 183 seg.,

5 (5858). Bottega di ]
. . a di un venditore di beva
| nde. Quest
ig;lpgetgélﬁmyemente da una tomba dell'Isola Sacha dglgniﬁc;ne
rapk venditao?emcllg della miescita di un tale Lucifer Aquatari;se
b ey attacccllga. Il proprietario & seduto dietro il banconé
¢ vendit attingeodaiulilorggere qtéallqosa 1\?(:1 una cliente; a destra,
) : rosso dolio. Nello sfond
ciute sono ordinatamente di o eotare Lo
C ordina e disposte su palchetti m
ed altri recipienti pendono appesi perril manico e ToraRbie
G. Cavrza, op. cit., paj ; ’
g d pag. 255; M. FLORIANI-SQUARCIAPINO, op. cit.,, pag. 192 seg.,
<

6 (58s59). Botte [ [ ]
. ga di venditore di be i
" vande. Provie
ecfsli?a t_igggfi%éizl }Sj(r:;(;ctl?nte, d'atg.che vi ritorna il nome dinzugi?’clzlra
. etto; qui dietro al banco & un gi in
atto di mescere un liquido da una brocca nel bi(:chiegremtrzgiye él:
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un cliente. Anche qui nello sfondo su mensole a palchetti sono

allineate varie anfore.

G. CaLza, op. cil., Pag. 256; M. FLORIANI-SQUARCIAPINO, 0D. cit., pag. 193 tav. V, 2.
M. Floriani-Squarciapino

7 (133). Frammento di coperchio di sarcofago o di lastra sepol-
crale con scena di macelleria. Il defunto, un notcing, vestito
con tunica manicata da popolano, ¢ rappresentato nell’atto di
tagliare con un grosso coltellaccio un prosciutto poggiato sopra
un alto banco rotondo. Sulla parete una bilancia e una sbarra
di ferro ai cui uncini sono appesi un altro prosciutto, una cora-
tella, una testa di maiale, mentre & rimasto vuoto quello da cul
il macellaio ha staccato il pezzo che sta tagliando. Dai due lati
si avviano al macello due maiali, colti con realismo ingenuo non
privo di triste ironia.

G. CaLza, in Capitolium, IX, 1935, Pag. 499,
8 (134), Insegna di bottega di una venditrice di verdure, di

polli e conigli, che offre fichi freschi ad un cliente, mentre a tri
due personaggi discutono sul prezzo d'un coniglio; da una

Fig. 4 sbatra, pendono polli ed anatre. Le due scimmie sedute sul
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banco accanto a un grosso cesto, servono ad attrarre il pubblico.

Spettacoli di scimmie ammaestrate, a detta di Giovenale, erano

uno dei preferiti dalla folla, sopratutto di quella di origine

orientale. La bottega della donna si trovava infatti nelle vici-

nanze del Serapeo ostiense. Seconda meta del II sec. d. C.
Dalla Via della Foce.

2. CaLza-E. Nash, Ostia, 1560, pag. 74.

9 (136). Rilievo rettangolare con la raffigurazione di due per-
sonaggi vestiti di corto mantello sopra la tupica suceinta e con
2iti calzari ai piedi. Il primo_suona un ‘¢ cornum ,, , mentre
I'altro da fiato ad una tuba. Potrebbe trattarsi di due membri
del collegio degli ‘* Aeneatores,, (a giudicare da un rilievo
analogo con iscrizione conservata) che portavano vesti particolari
durante le loro feste annuali. Essi prendevano parte attiva alla

distribuzione del grano pubblico ¢ facevano =t —paTTe el
cortel 1051 i i cano soprattutto) e di quelli

funebri. Fine del IT sec, d. C.
Dai pressi della Stazione Ostiense.

BeLLort, Pict. Antig. Cript. Rom., 1741, Pag. 26, tav, VIII; J. P WALTZING, Etude
historique sur les corporations chez les Romains, 1896, 11, pag- 515-
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10 (135). { !
i cfug?i)ri fea'é;en sujioer.wre_z d'una lastra sepolcrale. E divisa i
e o golari, di cui quello a destra & anepigrafem
L alcura e riprodotta ad incisione in modo goff; i
e : ' n senso di prospettiva, una scena di ost tix
» CaLza, in Capitolium, IX, 1935, pag. 420. sena

11 (x [
- I\(I e?li).zPartg superiore d'una lapide sepolcrale, divisa in d
opi el ona bassa ¢ la testa, di un * Hypnos, al ta lrll\T i3
Spaccanople 1§f;rgrégns<i:e;11a E_hﬂ_taglliapietre; due ﬁgm?n?.sedet}tl&
e ‘ artells, altri due portano i i
palle ed un quinto, forse un capo cariztiere, lgfrgsisll It;igggn
o

come ad indicare agli i ; ;
III sec. d. C.agh operai il luogo di scarico dei massi.

Dall’Episcopio di Ostia.

G. CaLZA, op. cit., pag. 421.

12 (1 . :

giudica(r eggd)a;l Ig;c;;ggaoa a(gpgggfﬁti di ug'erbivendola ambulante, a
Rludic . : su due cavalletti tabili
L o Omn::l:éalrralzit:m&'fal d;lle maniche corte, & in attgriisipgtai?cllaéh'
: . Sul banco, a rilievo pi v

2 s ” 0 piatto e c ti
nzionale ma molto efficace, sono riprodott?iapéfo:x?tf;w?
ggi:

agli, cipolla, cavolfiore e
azl; cipolla, ca; A sec.CEl: %().tto, un grande cesto per i rifiuti.

Dall’Episcopio_di Ostia.

P. e
Grimayr, La Civilisation romaine, 1g6o, pag. 216 fig. 84

13 (137). [ 11
panerte£i27}im€t(1a’rt? éi’esrra di un rilievo con figurazione di un
g c[tse it a una cornice. Su un grosso bancone sona
eepaste diie fecli 1a1inbe113 rotonde, della stessa forma di alcung
ath: 4 shpasrane 1l Tans a0 U8 bep rooaere sembea fn
atto; di su_un grande tagliere, Di
ip;];anettile ;}n.;rsc;i éln? seltacm. Riuniti in unagvasta Clé);;gfazasigno
popeter, ostle (11, oltre a confezionare il pane locale nortle
P o oy ovevano anche, pare, fornire il * Pani ﬁo
dist to gratuitamente al popolo me
Dall’Episcopio di Ostia, * popete:
R. MEIGGS, pag. 274 segg. ‘

14 (138). Rili
. Rilievo sepolcral ] ]
o K2t deilie D e con scena di artigi
pignggevérg;,ccc:{'ticm una acefala e l'altra di uomo cﬁi’f}ng?}.c]}ue
Plrgue.c fdac i '?i’ sono raffigurate in atto di manovrarg un sl
a identificazione, forse una sega. Sotto il tairx;ese
7 olo e

alle paretl Og ettt ed . p
g arnesi vari ri I()dotta I()l a ega
E se I bott g

Dall'Isola Sacra.

G. Cavrza, La Necropoli, pag. 256.
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] frammentario incorniciato
15 (1345). Rilievo rettangolare ir 0
da dop(pi?ﬁlistello. E forse l'insegna di una bottega, c?n figura;
zione di una lucerna circolare, con disco concavo nel centro e
altre lucerne pitt piccole intorno di tipe comune con beccuccio
a ** rostro ,, corto e largo. -

16 (1210). Statua di Serapide in trono. Il dio snaclc;::I nlelII%psoesca
adottata fin dall’epoca della sua prima figurazione ¢ g ; ee
a. C. Notevoli divergenze nei particolari fanno attri ouire p o
il tipo della scultura ostiense ad una redazione pliu recenoa
sorta forse in ambiente alessandrino, semplificata nella conc-{pllo
sizione e di esecuzione piu rozza. Oltre alla manqanzaaIIIe )
sgabello e del Cerbero at piedi (vedi s, V-VI, vemrllla En?
anche il panneggio, in questa seconda redazione, ha StL‘l dol
modifiche e il volto ha perduto la calma e distaccata maeds a 12
prototipo, acquistando un’espressione di naturalismo sg_rét tevo 0-:
Come gl altri esemplari affini, anche il «modio » attribu 0r c(:na
stante del dio, doveva essere qui appogglato su u}?a'coenua
d'olivo. L'esecuzione & scialba ¢ grossolana, con r1c§r5: gmg o
di chiaro-scuri nell’eccessivo uso del trapano. bta severi
tardlf_i:a statua priva di testa fu ritrovata ai piedi del Tempio del

Piazzale delle Corporazioni ed e;‘r‘oneamenf‘é riconosciuta come
quella di Cerere; la testa, di cui & sconosciuto il luogo preciso
di ritrovamento, fu ricongiunta al corpo in seguito.

LANCIANI, in NSc., 1881, pag. 120; A, GARCIA Y BELLIDO, pag. 116, n. 117, fig. 91.

17 (1165). Statua acefala di Cibele, minore del vgr_o.tLa ieig
seduta, con due leoni ai lati, e poggia il braccio f?mts rt?t ?‘buito
timpano. E una copia dozzinale del tipo molto diffuso a él e
ad un artista sconosciuto, attivo alla fine del V sec. a. eI
secondo le ricerche fatte, si distingue da“quello pitt an 10132_
mano di AGORACRITO o di Fipia. Il corto “apoptygma,, svl i Y
zante, il timpano di dimensioni notevoli, che sono 1§_part1cot?etm
dell’originale pitt antico, sono sostituiti qui da un chitone s
sotto i seni e da un sedile privo di spalliera.

Dal Campo della Magna Mater.

A, {;ON SaLts, in JdI, XXVIII, 1913, pag. 12 Segg.

o R
18 (158). Coperchio di grande sarcofago del txpfo . kimr;i’:
decorato da motivi floreali e geometrict con de L:jnllo Seano
sdraiato sul margine del letto. La testa e sgstenutaf a a.ma 6
sinistra, carica di anelli; la mano df:;.tra, invece, ?mrrlnng,un
delicata, regge un ramo di pino. E I'immagine sepolcrale ke
archigallo, il grande sacerdote di Cibele e di Attis, caratterizz
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dal vestito, dalla cista mistica ai piedi, attorno alla quale si avvolge
il serpente, da una specie di mitra sul capo e dal largo bracciale
al polso destro, segno distintivo del pit1 alto sacerdozio del culto.
L'esecuzione & vigorosa e suggestiva; la testa larga e bassa con
il volto sbarbato e pesante di un eunuco, colpisce per I'espressione
cupa e dolorosa dei grandi occhi, mentre la calma maestd della
posa rilasciata, ricorda alcune figurazioni tombali del primo
Rinascimento. Seconda meta del III sec, d. C.
Dalla Necropoli dell’Isola Sacra.

G. Cavrza, La Necropoli, pag. 205 segg.; R, CALZA-E. Nasn, 1960, pag. 96.

19 (159). Rilievo trovato insieme al 1. 20 e al coperchio de]
sarcofago di archigallo {n. i’S{'{Ché?iﬁfdfi’iiEé‘Ié"éiésso $
Sacerdos,, nell’esercizio delle sue funzioni, ma di lavorazione pill
sommaria, L' Archigallo s"accosta con due fiaccole ad un albero di
pino da cui pende un ‘‘ tintinabulum ,, , davanti al quale sta,
sopra un’aretta, una piccola figura di Attis.

G. Cavrza, op. cit., pag. 210, fig. III.

20 (160). Rilievo che come il n. 1g raffigura lo stesso sacer-
dote che porta, oftre al bracciale, la corona sul capo segnata dalle
testine di Cibele e Attis. Il personaggio & raffigurato in atto di

offrire una libazione alla statua della Magna Mater, posta su un Fig. 6

altare con due fiaccole accese, con corona turrita sul capo e
piccolo Mercurio nudo, riconoscibile dal caduceo nella sinistra.
Insieme al sarcofago n. 18 i due rilievi dovevano far parte dello

stesso monutmento sepolcrale.

G. Cavrza, op. cit., pag. 210,

21 (494). Ara dedicata forse al culto isiaco con la figurazione
di Anubis e di Arpocrate, in piedi, ai lati di un tronco e affian-
cati da due torri con dischi solari tra le corna. Al di sopra &
un piano marmoreo, sostenuto da quattro colonnine angolari,
di cui non sono conservate che le basi. Forse vi poggiava una
vasca per la *‘lustratio,, o una statua di Iside. Ai piedi di
Arpocrate un ¢/ ureus ,,, il serpente sacro della dea. La singolare
scultura rappresenta forse un ex voto dedicato ad Iside da qual-
che membro della corporazione degli ** Anubiaci s la cui
esistenza ad Ostia & confermata dalle testimonianze epigrafiche.

Dalla + Schola del Traiano,,.

L. PascrEeTTO, Ostia, 1913, pag. 167; MEIGGS, pag. 369.

22 (483). Piccolo gruppo con parte superiore di due figure
muliebri, riprodotte, semistese su una *‘ kline,,, ornata alla P
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base da un grosso serpente. Una pi‘c‘cola. figura virile, avgolta
nello himation, & in piedi vicino alla ** Kline ,,. E fo}ise un hémq
votivo offerto durante un *‘ Lectisternium ,, , banchetto che si
offriva agli dei, esponendo le loro immagini. Potrebbe tr?ttarzi
di una offerta a Persefone e Core. Una composlzlonedani_x ogta 1
trova in una scultura di Palestrina e su una lampada in ter
racotfa.
Dalla Palestra delle Terme sul Foro.
G a;’;r;:occm, Il Museo Archeologico Prenestino, 1956, s. II, 10; R, CAGNAT-
V. Cuaror, Manuel d’ Archeologie romaine, II, 1920, pag. 181, fig. 437.

23 (929). Cippo rettangolare nella FL.‘i. parte supxar;loreii e
scolpito, entro una cavitd, un berretto frigio affiancato at ﬁe
fiaccole accese e sormontate da una mezzaluna e da um ;Je a
a forma di croce. E la figurazione simbolica del dio lunare er}!
interpretazione anatolica di Attis frigio. Ritrovato nella Necropoli
del Porto di Roma, il cippo poteva servire negg stg,?o ten‘ig;)tie

i funerario, giacché abbiamo -
er uso votivo e per quello o,
g]onianze epigrafiche che i Romani invocavano Men come
protettore dei sepolcri.

Dall'Isola Sacra,

G RI;:CI in NSc., LV, 1938, pag. 66, fig. 9; F. CumonT, Les Recherches sur le sym-

bolisme funéraire des Romains, 1939, pag. 181,

e, ri in tempi diversi
! . Due lastre frammentarie, ritrovate in :

ma 2;plg?l?'?e)nenti ad un’unica membratura 3rch1tettqmca, fborstg

i i i 1lo. Riproducono cinque busti
architrave di qualche piccolo sacell ducc ;
resi ad incisi%ne delle divinitd dei sette giorni della set_tlréla.na
(ne mancano due), cominciando, sec?ngo 1:3\ Ehwzl?“rilriagstg gécgai.

i i abato) (ne
dell’Egitto ellenizzato, da Saturno (s ) {

golo unaglieve traccia), Seguono Sol (domenica), Luna (lua?:dﬂe,
Marte (martedi), Mercurio (mercoledi, oggi manﬁante), novu
(giovedi) e Venere (venerdi). Composizioni analoghe sono cog?l
sciute in mosaico e in vari oggetti delle arti minori, ma non,
a quanto pare, in marmo. Eta Severiana tarda.

Dal c. d. Sabazeo,

G. BecATrl, I Mitrei, pag. 116 segg.

ia di piedi i verso a l'altro in senso
25 (1362). Due paia di piedi, uno in un a se
contrar(ioa(“ pro itu et reditu,), scolpiti a rilievo bassissimo

Fig. 7 su una lastra, Ritrovato nel tempio di Bellona, dea della guerra,

il rilievo deve essere interpretlato comﬁ un i‘iﬂg x;aoet;vg c;u?rcroa-
i ilitare, che, pa T,

noscenza da parte di un mulitare, ,

ne era tornato illeso. L'ipotesi & confermata da altre figurazioni
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del genere, tra le quali una, trovata in Africa, & accompagnata
da una dedica *‘ Beal(ona) Aug(usta). Fine del II sec, d. C.
Dal Tempio di Bellona.

M. Guarouccr, in Rend. Pont. Acc., XIX, 1942, pag. 305 segg.; C.1.L., VIIL, 7958,

26 (154). Statua di Iside. Le pieghe del manto hanno lo
schema consueto, confluendo verso il groppo centrale del nodo
‘‘isiaco,, tra i seni. In varie parti si notano gli attacchi che
dovevano reggere il ‘*sistro,, e la ** situla s » attributi consueti
della dea. II collo alto e robusto regge saldamente la piccola
testa, diademata con *‘ utreus,, ; la sobria acconciatura fa da
cornice naturale al volto terero, riconoscibile anche attraverso
la barbarica deturpazione intenzionale. La plasticitd corporea
delle pieghe che accentuano appena le forme slanciate e la serena
dolcezza del volto ci portano allo spirito delle prime opere elle-
nistiche con lo schema prassitelico nella conformazione della
fronte pianeggiante e nello sfumato appena accennato degli occhi
allungati, Nell'iconografia di Iside, la statua di Ostia si riferisce
quindi al tipo piit antico, che precede quello pitt diffuso, creato,
secondo l'opinione degli studiosi, intorno al 125 d. C. (Iside
del Cataio).

Il corpo, ritrovato una ventina d’anni fa, murato entro una
costruzione tarda nelle Terme del Foro, fu ricongiunto alla

testa (vecchia collezione del Castello) nel 1945.

L. LavuRenzl, in R.M., LIV, 1939, pag. 47 segg.

27 (1365). Antefissa in forma tondeggiante, proveniente
indubbiamente da qualche edificio di culto alessandrino. Rap-
presenta un bocciolo di loto, sorgente da foglie di acanto sor-
montato dal disco solare e fiancheggiato da due serpenti—urei,
personificazione simbolica di Serapide ed Iside. Lo stesso schema

si ritrova in monete e in prodotti di arti minori. Eta Severiana.
Dal Piccolo Mercato,

P. ROMANELLI, Museo Egizio del Vaticano, 1949, pag. 125, n. 209, tav. LXXXVI.

28 (190). Kalathos di Artemide Efesia, nella forma consueta
di un tronco cilindrico diviso in due zone e ornato di figure;
due grifi in posizione araldica, una testa di bue, protomi leonine
ecc, Sul piano superiore del cilindro, & scolpita a rilievo la
pianta di una costruzione ottagonale con podio a gradinata, con
un'edicola sul davanti e con quattro colonnine suj lati, Tra i
pochi esemplari noti, in cui sul ** polos »» della dea & scolpito
un emblema architettonico, nessuno, pare, presenta affinitd con
questo, che appare pili omogeneo e architettonicamente pit
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completo degli altri. Si potrebbe supporre, per una vaga analogia trasfo ; ;
e 2 . e h rm
con le monete di etd antoniniana che si tratti di un santuario : qui un s?;%iﬁia?oncféﬁ?{; La presenza del serpente deve avere
: e : s

facente parte dell’Artemision di Efeso. Dal Santuario di Attis sul Campo dell

Dal Portico presso la Porta Romana. Yy po della Magna Mater.

— o R — — S s — . ALZA, in em. P s A s . B ——————
A. CHAPOUTIER, in Rev. des Etudes Anciennes, 1938, pag. 125 Segg. ont. Acc., I setie, 1046, pag. 213 (1. 4), fig. 13.

32 (161). Attis-Dioniso seduto su un leone, in vesti muliebri

29 q; 290 (525 a—525 b). Estremitda superiori di un rilievo con nebride a tracolla e berretto frigio sulla chi P
mitriaco, con i margini ricurvi, pertinenti all’ incorniciatura E_ una contaminazione che fonde Attis e -Dioniso foma neciuta. rig. xo
della parte centrale, ora mancante, con la figurazione di Mitra divinita sola, simbolo di morte e di resurrezione acendone una
tauroctono. A sinistra il busto del Sole con testina ricciuta, R. Cavrza, op. cit., pag. 218 (n )
coronata da lunghi raggi che portano tracce di colore rosso; a e oy
destra quello della Luna, con tunica stretta sotto i seni. La _ 33 (x70). Statuetta di Attis—Pastore sedut :
testina, vista di profilo, con i capelli allacciati sulla nuca in grosso : circondato da animali. Il giovane dio visse, i f0 b i
nodo, & ornata di una falce di luna crescente. Circa 160-170 d. C. finche fu veduto ed amato da Cibele. AWt coue pestare

Dal Mitreo della Planta Pedis. Ry CALEAS 09, Fitie 01324 (0125)

G. BEcarTI, I Mitrei, pag. 82 segs-

34 (x71). Statuetta muli 1
71). iebre drappeggiata, con 1 i
. - a

I ——— il dio persianio i))lg;;‘;ain ccl)1 1%;; diadema, nello stile delle teste C’Iassicheggi;fli?%?
del Sole, che preme il ginocchio sulla groppa del toro, alzando ultimo caso llgp;f‘i‘enta erza nel suntuatte di A, s
il braccio destro, nell’atto che precede }11{1m01az10ne dell"ani- Cibele, si spie heregll;esenza inel res gt sl e O
male sacro al culto, Il gruppo ostiense st d1sfacca dallo schema il culté misterigosoﬁ é::I'COCn T e D setel
consueto e per le dimensioni colossali e per l'esecuzione a tutto in quanto ambedueci)e dliviriigresigﬂ%ieuo' e IM ?gna e
eggiavano la feconditi del

tondo e per il costume che non & il solito vestito orientale del suolo
dio, ma la corta ** exomis ,, di foggia ellenica. Sul petto del toro '
Fig. 8 & inciso in greco il nome dell’artista ‘“ Kriton ,, ateniese; il R. Cavrza, op. cit., p. 227 (n. 22); G. KRAHMER, Hellenisti: )
i . N ; o » 1 3 i :
“¢ ductus ,, ci riporterebbe circa alla meta del IT sec. d. C. Nel dor Cheseiizh, . Tismeieh. ot St oot e L tche Klipfe, In Madhricht;
gen, 1935, pag. 250, fig. 31.

gruppo ostiense abbiamo forse la pits antica e la piltt importante
figurazione del dio, derivato nello schema generale da qualche
gruppo di arte greca, e ispirato ai tipi plastici del tardo ellenismo
di ambiente attico. Il nome di ** Kriton ,, si ritrova anche sul
#labrum " di un altro mitreo ostiense. Copia del gruppo & nel

traciila(;%)' Statua acefala di Dioniso-Attis con nebride a
e uln corto mantello che vopre la parte inferiore del corpo
piedi calzano i ricchi calzari. E forse l'ultimo dono offerto

al santuario del giovane di i
0. Sebben i i1} i
Lsiotne ports S bene di esecuzione pili antica,

parco del castello di Bassano di Sutri. PR : iscrizione di epoca tar

Al momento della scoperta, al gruppo ritrovato in **situ,, , ﬂl cui Volusianus ,, , forse lo stesso PerSOﬂgggiO Clgla1 ’I‘{?l srelegé)rlls
mancavano la testa ed il braccio destro del dio, oltreché la testa il Dnome € inciso sulle colonne usate poi nella basilica cristiana
del toro. Furono ritrovati poi nella fogna accanto e ivi gettati, CUURIAND;

probabilmente per sfregio, dai fedeli del sovrastante santuatio R. Carza, op. cit., p. 219 (n. 12); R, MEIGGS, pag. 4o1.

cristiano, Intorno al r40-145 d. C.
Dal Mitreo d. Mitra. 36 (166). Statuetta di Venere Genitrice, Tarda variante con

il petto coperto, anziché nudo, del famoso tipo statuario del

G. BECATTI, op. cit,, pag- 32 segg.; id., in B. Arte, 1957, Pag. ¥ segg. V sec. a. C. la c., d. Afrodite del ** Frejus v :
. Venere ¢ stretta-
31 [ pi Fn?ﬂt¢ collegata al culto della Magna Mater.”L’astrolo i leéta
(172). Scultura raffigurante un albero di pino, con serpente infatt1, unisce Venere e Cibele in una sola costellazi gia caldea,
avvolto intorno al tronco e I'iscrizione con il nome del donatore € spesso chiamato ['amante di Cibele Afrosd?teazgtn v A[E]ELSI
7 erna. Ne

C. Cartilius Euplus sulla base. E, forse, una simbolica interpre- santuario furono ritrovate cinque immagini della dea

tazione di Attis stesso, che, dopo la sua morte prematura fu R. CaLza, op. cit., pag. 225 (n. 18)
Z » OP. CIL., . 225 (n, 18).
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37 (168). Attis-Apollo del tipo dell’Apollo di Cirene; ha
1" ** omphalos ,, al fianco sinistro, posato su un tripode intorno
a cui si avvolge un serpente; sul braccio sinistro un ‘pedum ,,.
Si tratta della figurazione di Apollo delfico riprodotto con attri-
buti di Attis, Il dio ellenico, infatti, ebbe una parte preponde-
rante nelle origini del culto di Cibele a Roma e nella sua intro-
duzione sul Palatino.

R. CaLza, op. cit., pag. 221 (n. 220).

38 (169). Torso di statuetta di Attis-Ermafrodite, stretta-
mente collegato alla figura effemminata del giovane dio frigio,
amante di Cibele, Il carattere efebico di Attis ammette piena-
mente la rappresentazione del dio nelle sembianze di un erma-
frodito. In Cizico si adorava un Attis alato—Ermafrodito,

R. CaLza, op. cit., pag. 221 {n. 14).

39 (173). Statuetta di Attis semisteso su un terreno roccioso.
La posa ¢ indubbiamente ispirata alla grande statua del culto
dello stesso santuario di Attis nudo (Museo Lateranense, s, XVI
565), ma qui egli & vestito negli abiti orientali consueti nelle
figurazioni del dio d’origine frigia. Tiene nelle mani gl attributi
dei pastori e si appoggia ad una pigna. Con le pigne i sacerdoti
del dio si battevano il petto durante le cerimonie che ricordavano
la sua morte.

R. Cavrza, op. cit., pag. 217 (n. g).

40 (19g). Statuetta acefala di Venere Genitrice. Le sue forme
sono piit ferme e sode e le linee del corpo stilisticamente sono
pilt vicine al prototipo del V sec. a. C, del n, 36, La lunga veste
aderente lascia scoperto il seno destro.

R. CALZa, 0p. cit., pag. 226 (n. 19).

41 (192). Statuetta acefala di Venere, variante del tipo
** Genitrice ,,, dalle forme fluide ed allungate, coperta da un
manto trasparente che aderisce al corpo. Il tipo riporta ad una
redazione del tardo ellenismo del prototipo del V sec. a. C.
(il pitr bell’esemplare di esso & il torso del Mus. Naz. Romano
recentemente discusso). La statuetta trova un posto appropriato
nel sacello dedicato ad Attis, amante della Grande Madre ** Ge-
nitrice ,, di tutte le cose della terra,

R. CaLz4, op. cit., pag. 226 (n. 20); G. GuLLIng, in 4. C., V, 1953, pag. 136 seg.
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42 (167). Statuetta di giovane guerriero con elmo attico, dalla
ricca chioma ricciuta, con lo scudo sul braccio sinistro e gli ‘ em-
bades ,, ai piedi. Pitt che un'immagine di Marte, come st pensava
prima, si dovrebbe ivi riconoscere piuttosto uno dei Coribanti,
1 giovani guerrieri divini partecipanti al culto di Cibele e di Attis.
Nelle pieghe mosse del corto chitone e nel brusco movimento
del corpo in avanti, sembra di vedere il sonante ritmo di danza
con il quale i Coribanti accompagnavano i loro riti orgiastici.
Un'immagine affine appare presso la figura di Cibele sulla base
di Augusto a Sorrento.

CH. PICARD, in Rev. Arch., 1955, pag. 84; E. Rizzo, in BCom., LX, 1932, pag. 03 segg,

43 (162). Tre frammenti di un rilievo, che si riferisce al culto
di Cibele. Riproduce il corteo di cinque animali sacri alla dea:
due leoni, un cervo semiaccovacciato, simbolo della natura lu-
nare della dea e domato dalla forza solare rappresentata dal
leone: un’orsa, allegorica rappresentazione della dea, quale
simbolo del matriarcato (sotto tale aspetto la dea fu venerata in
Anatolia); infine una pantera ricordo forse di quella che allattd
la Magna Mater sul monte Kybelos. A questo alludono forse
sul rilievo ostiense le grosse mammelle dell’animale.

R. CavLza, op. cit., pag. 214 (n. 6).

44 (163). Rillevo a forma di triangolo smussato: sullo sfondo
roccioso ai piedi di un albero di pino, & scolpita la figura di Attis
morente, circondato dagli animali sacri al suo culto. Il rilievo
narra, con una interpretazione illustrativa ed ingenua, la tra-
gica morte del dio, abbandonato da Cibele, che si evira e muore
fra le rocce di Agdos vicino al sacro torrente Gallos, suo avo.
La figurina dietro I'albero di pino ¢ la bambola di Attis, che
durante le feste dello ‘* Arbor Intrat,,, giorno della sepoltura
del dio, si appendeva all'albero di pino e simboleggiava ['epi-
fania del dio stesso. Il piccolo rilievo di carattere paesaggi-
stico non & tanto un'immagine religiosa, quanto un'idilliaca
e letteraria interpretazione. del mito.

R. CavLza, op. cit., pag. 223 (n. 16).

45 (164). Statuetta di toro, che potrebbe essere interpretata
non come una figurazione della vittima del Taurobolio, propria
dei misteri del culto di Attis, ma, secondo alcune dottrine astro-
logiche, come una simbolica immagine del dio stesso.

R. CaLza, op. cit., pag. 213 (n. 5).
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Fig. 11

SALA III

1 (111). Testa colossale di Atena con elmo corinzio rialzato
sul capo. Il volto di una serenitd sostenuta un po’ icerba, mo-
stra un’intima concordanza stilistica con I"** Atena di Velletri ,,
e con le sue repliche. La copia di Ostia, una delle migliori del
gruppo, deve riferirsi, quindi, a qualche originale che gia fin
dall’epoca di Furtwingler era attribuito alla cerchia di Cresila
e datato intorno al 430-420 a. C., in relazione anche col tipo
riprodotto sulle monete corinzie contemporanee.

E. PARIBENI, Sculture Greche, n. 114; D. MustiLLt, Museo Mussolini, 1939, s. VIII,
8, 12.

2 (326). Testina di Atena del tipo analogo al n. 1, che, in
dimensioni molto ridotte, ripete tutte le particolariti dello stile
dell’esemplare maggiore.

3 (152). Statua di Efesto vestito della corta ‘‘ exomis ,, degli
artigiani e con ‘‘ pileus ,, sulla chioma ricciuta. Il volto conserva

Fig. 12 la dignitosa maestd serena malgrado I'esecuzione piuttosto

trascurata. E una copia della statua bronzea di culto che alcuni
raggruppano con quella di Atena (vedi il n, 16 della stessa sala),
opere ambedue di Alcamene, e datata circa agli anni 420415
av. C. La stessa figurazione & stata riconosciuta recentemente su

una lucerna ateniese.
Dai forni delle Terme di Mitra, ~ BCom 66 (1439,
i Y 3 R 4

PapaspiriDI-KARUS0S, in Ath. Mitth., 1955-56, pag. 67 seg.

4 (130). Statua di ** Eros,, che incorda U'arco (restaurate:
quasi tutta la gamba destra e la parte mediana delle braccia),
una delle numerose copie pervenute di un originale che, per il
ritmo contrastante dei movimenti, & attribuito a Lisippo ed
identificato con la statua del tempio di Afrodite a Tespie. Il
volto conserva il tono caldo, la plasticitd sfuggente degli effetti
chiaroscurali e la libertd e freschezza nella mossa di morbidi
ricci scomposti, propri delle migliori repliche del tipo, come
quella del Museo Britannico.

Dal Ninfeo degli Eroti.

M. Bieper, pag. 38, fig. By.

5 (1102). Rilievo furterario o votive, con parte di una figura
muliebre seduta su seggio, privo di spalliera, che regge nella
mano sinistra sollevata un ** alabastron ,,. Le era accanto una
altra figura femminile con un uccello ai piedi. La freschezza un
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o , - o
lIcJO rigida e I'affinita compositiva e stilistica con i rilievi ellenici
ginélob bsupgorre alcuni studiosi, che nel frammento ostiense
si de da} riconoscere un originale greco del principio o della
meta del V sec. a, C. Una parentela stilistica e tecnica con i

pinakes di Locri fa pensa 4 i i
BTl M Greciag re ad un’opera sorta in qualche officina

Dalla Via della Foce,

G. RICHTER, The Arcaic Graveston 1
: es of Attica, 1961, pag. s
MoONTUORO, in 4. C., XI1, 1, 1960, pag. 37 seg.‘ 22 hie Fat hscit:

1’016_ (120). Ara circolare con figurazione dei dodici déi del-
impo. & opera originaria neo-attica del I sec. a, C., co
resti d’iscrizione greca sull'orlo. Riprodotte in dltme'r’ls' f
ridotte, vi si riconoscono opere note di Prassitele, in riggp—l
mento forse alle statue dei dodici déi, create dal m:;estro tra 1'l
350-334 per la citta di Mantinea. La statua di Zeus sed :
invece richiama il tipo di Olimpia creato da Fidia pellle
Dal Santuario di_Attis. '
G. BECATTI, in A |
¢ b Illff;f.ni;l},{}x(;i'ﬁ,xifg{ 5::5 T segg.; R. CavLza, in Mem., Pont.

7 (110). Statua muliebre semi
, : mi eminuda, con mantello trattenut -
Fanca dalla mano sinistra; la destra ¢ appoggiata su un’urna ?;lrlel-
iceifrfa, posta sopra il pilastrino. Eil tipo statuario noto comu-
e ente sotto il nome di _Venere Marina ,, di cui solo la copia
d;;e:;!si'consext*vablg tegfta. Piuttosto che ad un'immagine di Afro
» 1 T1po potrebbe riferirsi a quella di una Ninf. lla divinita
marina Ino-Leucotea (Mater Mat 1 e L
/ [ ( uta), il cui culto ad Ostia &
testimoniato dalle fonti letterarie e co’nfermato dalle nume:—isg
copte e varianti pervenute del tipo (vedi i nn. d’inv. 1119, 1120
tIoIrzsg’ (3:,137%.13?%113 sqld{a '?0812110112 dei piedi, nella tensio;le del

i (qualcosa di virile e il rimbocco trianpol del
sul davanti e il movimento d i bk
el braccio destro, rich
figure della fine del V o § incipi ae b
o il principio del IV sec. a, C. T i
restauro, che alterava I'espressio i o
estaur ne del volto, risaltano ora
e con
gzqttev;derll'za la semplicitd del modellato delle guance, il largo e
df)llco taglio éiel selto nasale, la calma seriet3 degli occhi e la
I,im_;ocg:i/aIvzlla boc(ga. ‘L’ongixrilale potrebbe essere nato al-
ec. a. C,, in qualche centro provinci i
I}gillflpospep_go_ o _'Iieatro. provinciale ellenico.
Br, Br., 675.

8 (88). Testa colossale di Ermete ba i
) : rbato con un 1
;i;gdem?l,che ne avvolge il capo. In linea generale la sgﬁgt?rzrg
ne all'Hermes Propylaios di Alcamene, ma la struttura pla-
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Fig, 13



stica piis ferma, il disegno lineare dell’acconciatura ornamentale
ed artificiosa ed il rendimento piatto ed inespressivo del globo
oculare richiamano invece, particolaritd stilistiche di alcune

sculture provenienti dalla Magna Grecia. .
Una testa con acconciatura affine si trova nel Museo di Ber-

lino datata alla prima meta del V sec. a. C.
Dai pressi del Teatro. Fu adoperata in epoca tarda, nel sel-

ciato della strada.
BrtmeL, vol. IV, k 121, tav. 1; L. CurTius, Zeus und Hermes, 1931, pag. 8 seg.

9 (117). Statua di Apollo nudo, con il braccio destro soste-
nuto da un tronco di alloro. La testa, inclinata a c}estra, con
la chioma che scende a boccoli pesanti sulle orecchie, & stretta

Fig. 15 da una ‘' tenia,, La scultura & una copia fredda ma fedele di

un originale della prima meta del V sec, a. C. Perle particola-
rita stilistiche e per il ritmo generale & attribuita alla cerchia
del ¢ Maestro dell’Apollo dell'Onfalo ,,, identificato recente-
mente con Mirone o con Calamide. Delle due copie con testa
conservata esistenti di questo tipo statuario (Leptis Magna e
Ostia) questa & di gran lunga superiore.

1l corpo: dalla Via della Fontana.

La testa: dalla Via della Fullonica.
CARETTONI, in B, Arte, 1948, pag. 92 segg.; W. AMELUNG, in Fesuchrift P, Arndt,

1925, pag. 87 seg.

10 (85). Erma con ritratto di Temistocle, come risulta dal-
I'iscrizionie posta sul busto. La compatta e vigoresa composi-
zione cubica delle masse e la calligrafica distribuzione delle
ciocche, hanno spinto alcuni studiosi a riconoscervi una copia,
piatta ma fedele, di un originale greco, creato intorno al 460 a. C.
(G. Calza, Boétius, Richter, Curtius Schefold), Ma il volto

Fig. 16 concepito indubbiamente come un ritratto fisionomico con

accenti psicologici fin troppo accentuati ed alcurne discordanze
stilistiche, rispetto a cid che conosciamo dallo stile severo (il
brusco movimento della testa, gli orecchi tumefatti di atleta),
hanno indotto altri a riconoscervi un'opera di ricostruzione del
IV sec. a. C. o piuttosto una scultura neo attica, (Recentemente
si & voluto perfino riconoscerne un’originale del III sec. d. C.).
Dal Decumano: Caseggiato di Temistocle.
G. CaLza, in Le Arti, II 1940, pag. 152 segg.; G. BEcATTI, in La Cr. d'Arte, 11, 1942,
pag. 76 segg.

11 (r1g). Testa minore del vero di Eracle barbato, la parte
posteriore tagliata fa pensare ad un'erma. Sebbene opera di ca-
rattere prettamente decorativo, sono evidenti in esso 1 carattert
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dello stile severo. II tipo, i riccioli i '
vero, PO, per 1 riccioli corti e duri rialzati
| . ; ati
fronte e per i tratti compatti e fermi del volto, ci riportazal C.?_ulla
artistico di Mirone e della sua cerchia. ’ e
Dalla Via della Foce.

Caskey, Cat. Greek Scul| i 7
% pt. in Boston, 1925, pag. 64; G. Lip i i ]
W. Amelung zum 60 Geburtstag, 1928, prag. 127 sleg. woLer Wiite Rimak

ue12 (4]63). Testa muliebre con frammento di spalle che si distin-
gantipzrpgvtir?l(i:ma che atvvolgIE\IJ capelli ondulati, rialzati sul da-
i scriminatura. Negli occhi, ombrati di *“sf
. um
Eeg!ié?tc;%gl?’]ﬁ?éo e lslfugg?imizla della breve bocea socchiusa e 32(1)1'5
collo e della nuca, ¢'¢ una ricerca di
collo 1 i dar
;g]tmoe 1&1;1 Sa:g_gtto tzgc_lgwgiuale. Il tipo fu infatti denominato coen 21‘{
: € attribuito come opera di ricostruzi lani
artista del IV sec, a. C. La sc p gk
r .a. C. operta recente, perd, di
di Igea con testa anal i b T Bt b
; oga al tipo studiato, fa ritener
scullt)ura ostiense come le sue simuli sj riferisc;no ad Igea S
ecumano, Nei pressi della Via della Foce. ’

E. ScHMmIDT, in J.d.l., XLVII, 1
A d.l, ,» 1932, pag. 26 i g i i ;
de Beyrouth, 1V, 1940, pag. 27, tas. ]VB: FeE AR Ay Hell e Nhow

13 (337). Testa di Leda, ri incli
p @, rialzata e inclinata sul lato sinj
2 : in
32? V?Qri?osmatt? d1ade§1a [;ra le chiome ondulate. L'espresggloé
. con la grande bocca socchiusa e
: t ! 3 con lo sguardo
sAmcL?\tr;éla rulrolto in alto, appare patetica e quasi ingoscigge
atltjrl:; ne al noto gruppo di *‘ Leda con cigno,, conosciuta
: Ti;eoﬂic;a?uﬁlerosel_copie, opera del IV sec. a. C., attribuita
. La replica ostiense molto danneggi i
. ata e di scal-
pello piuttosto rude, doveva essere tuttavia fe%igele al tipo gii—
g:rllar_xo, ra'spettan'done, oltreché le dimensioni, anche i parti-
colari dell’acconciatura e dell'espressione del \;o!to part
Decumano. Tra la Via dei Molini e il Foro, )

CH, PICARD, Manuel d’ Archeologie grecque, vol. 111, 1, 1948, pag. 365 segg., tav. VI
L tav. VI

1 : .
ricci:I'(mg)" Testa di Efebo, con voluminosa acconciatura a
i .1 BrOSst e pesanti, inanellati verso le tempie e stretti da
eg;; . tenia,,, che conserva tracce di policromia, Gli occhi
) ;rtlti(s:?;iﬁ.a r%e?is:gsta rt1vela éaarticolaritz‘x stilistiche della
i . maturo ed € nota in numeros lich
se non di un unico prototi i i i i o
se 1C n 1 PO, 1n ogni modo di un
indirizzo artistico, attribui ia di Lici G
Ses 5 buito alla cerchia di Licio, di Calamide
Dalla Necropoli dell’Isola Sacra.

. , La ecropodi 3 rte An € a
G. CaLza N li, pPag. 2 G, RIccIonI, in Art Antica e Moderna 1960 (10f
43 ; r 1 2 € s (109,




15 (116). Testa colossale di Atena, con elmo corinzio privo
di ornamenti e rialzato sui capelli divisi in due masse di ciocche
ondulate, raccolte sulla nuca. Nella maestosa struttura generale,
unita alla dolcezza dei tratti graduati con passaggi delicata-
mente mossi, c'& il respiro di una grande arte aulica. La roton-
dita giovanile delle guance e del mento, il sinuoso taglio della
bocca carnosa e gli occhi a mandorla ombrati dalle palpebre
sottili e basse, ci portano ad un prototipo della prima meta
del IV sec. a. C., nell'atmosfera che preannuncia le cpere pras-
siteliche (Cefisodoto?). La copia ostiense, affine tipologicamente
alla figura di Minerva sui rilievi della Cancelleria, deve essere
datata all’etd flavia.

Dalla fondazione di un muro tardo nella Casa dei Triclini.
Mact, I Rilievi, pag. 152, tav. XI; F. Noack in Antike Plastik, W. Amelung zum 60

Geburtstag, 1928, pag. 161 segg.

16 (113). Statua acefala di Atena, vestita di un peplo dorico,
con piccola egida a tracolla ornata di una testa di Medusa.
Due repliche identiche nelle misure e nella posa del museo di
Cherchel e di Lecce sono gia da tempo riconosciute (malgrado
'opposizione di alcuni) come copie della statua di Atena di
Alcamene, eseguita, insieme con quella di Efesto (vedi il n. 3
della stessa sala) tra il 421415 a. C., notizia confermata dalle
testimonianze epigrafiche e letterarie. La chiara omogeneita
dell'impianto e dello stile, lo schema ritmico delle pieghe ver-
ticali e il rimbocco del panneggio sul fianco sinistro, si intonano
infatti con le altre statue muliebri attribuite al maestro, succes-
sore di Fidia.

Dalla Domus della Fortuna Annonaria.

G. BecatTl, in La C. d'Arte, 1940, pag. 74; LaNGLOTZ, in 108 Wkipr., 195z,
pag. Q9 Seg. )

17 (1399). Testa di Atena con parte del petto e del braccio
destro. Porta elmo attico con **lophos ,, fiancheggiato da due

Fig. 17 grifi e due volute. Il tipo & quello della nota statua della ** Athena

Hope ,, (di provenienza ostiense, emigrata una ventina d’anni
fa in America), attribuita alla cerchia immediata di Fidia e
pitr recentemente di Alcamene. La copia di Ostia, nel perfetto
accordo delle linee essenziali e nella verginale delicatezza del-
I'ovale, accentuata dall'inclinazione del capo, risponde all'idea
creativa originaria e, malgrado alcune durezze nei particolari,
rivela la nobilta e I'equilibrio ritmico del prototipo.
Dalla Piazza della Statua Eroica,
PREYSS, in J.d.I., XXVII, 1912, pag. 88 segg.; E. LaNGLOTZ, Alcamenes Probleme, in
108 Wkipr., 1952, pag. I3 seg.
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SALA 1V

1 ;
ot i(II IC:;%E, .ittlztua acefala di Artemide con il chitonisco cint
] epil rend'a nebride a tracolla, La struttura, il ritmo d(i
comn & giovanillimiinvt:laggﬂa .stoffa sottilissima, aderente alfe
m £ i un artista ricco di ris i
m:égg:;.zad ticercata del modellato ed il virtuos?gfgocreatwe‘
avanzatol dehpartlcolgn richiamano alcune opere dell’ell’eunq -
avan neb’ridg a cerchia di Demofonte di Messene. La preslsmo
e divinia’gvé?g?igi r?ep? al gruppo delle statue di Artemei::il:a
: t racia i i o4
e riprodotta di solito con la neb;iiisesoqata 2 ferenlise elleicd
Dal Collegio degli Augustali.

R. De CHIRICO~CALZA, in NSc., 1941, pag. 241 seg.

3 ,
] g(ézif)i)f:gé%a ?Jascgzle acefala nuda, col pesante mantello che
kil ok a1 gura s1 appoggia con la gamba sinistra
i Bosseino quale ¢ scolpito il nome del donatore C Car-
R ook L}a lzfrsonaggxo ben noto ad Ostia alla ﬂne‘ della
opppca. L gtua e forse la pitt impegnativa replica del
Sk Evce allap )50 ,, variante di epoca neo—attica del celeb
o i chig, disct‘i:;la il sand'alg v del IV sec. a. C,, attribuiig
By gue dall'originale lisippeo per ['inversione
Statiee Aol s g,_ per le braccia incrociate e per l'impianto
Sped oela sIanc‘io (11 Illotano nella Statua ostiense il libero mo-
nel dorso inclinato e fa c;ggg;:av&gﬁrosq, b ool s
negnle, G elle pieghe abbondanti del pan-

Dalla scalinata del Tempio di Ercole.
R. Cavrza, in Scavi di Ostia, vol, III, 1958, p;;::zt:e—g
3 . :
e dg;tsrfg)lo rfgzrcr['gfto di Demostene. Anche attraverso la barba-
el marmo si Possono riconoscere i tratti fisio-
el dolratorg ateniese, identificati nella statua
g e I\‘;IO el Vaticano e in pitt di quaranta repliche
Pk et usheo di Ostia appare come una copia ricca di
5l s s cLe nel ritmo costruttivo del volto “ a volumi-
Saua ornament;ﬁ' t( gurenzl,. Ritratti Greci, 1940, n. 61 p. I14)
S e i La' ella chioma, fanno sentire i valori’ es' reg-
bt ftticoe.fu oarglegp% creato intorno al 280 a. C.pnel-
g nom’e ol 1?2 7;_73; olieucto o eseguito sotto I'arconte

Dall’Episcopio di Porto. '
FELLETTI-MaJ, I Ritrarti

{Coll. Latomus, vozl.['xl}‘(;,sTgsns.),Ii;gl?afé ssgé e

G. RICHTER, Greek Portraits,
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Fig.

4 (92). Ritratto di Demostene? La scultura .r?evtgole;lcpaﬁ?;:

istich 'ﬁ ionomiche del ritratto n. 3, datato intor iz
teristiche Isfo c. a. C. (data recentemente discussa), senza p 5
i dl‘31 gi qslfef contenuto spirituale e di quella intimita con
congass medns ooy e e glor cope

L WA Lol iazze pubbliche. La rigida
ko S‘CO‘laSUgErllgraeség P::S(Jer(ljreizl Sfrgletopl;iliililfato dell’archetipo rg
fron_tah.tg =) Ce differente delle ciocche sulla nuca fanno peft’xsada
A LlZLc’cfli Ostia possa risalire ad un originale dlfferante =
C}le?alig gaisﬁtanoto attribuito a Polieucto. (Ipotesi non acceftata
glcuni studiosi). .

Dalla tenuta Aldobrandini.

FELLETTI-MAa, [ Ritrati, 1953, n. 18, pagg. 53-0.

5 (64). Statua di Artemide nelle vesti :u'na_zgongchei El:;ls t10pr(i
del V sgc. a. C., ma con alcuni elementi plasumL(; ;i(c::cola tI?aSta
; gusto ¢ i i it avanzata.
clettico di epoca pit 1 ;
t.:mo gil cgélet?'aecconciatura a ‘‘ melone,, che ag}dqltc:l]s;)cecj“c;rgli
igﬁi}o e delicato, la frescadgi“azia delé;igesr?pi);tagonl'c;iginale
i delle pieghe del panne t ! agle
ii?iz;};gzoartisticopdel primo ell_emsrim._ Gll)l'orf;gl’ che erano
originale in bronzo.
Ito, fanno pensare ad un )
SmaDaila Domus della Fortuna Annonaria.
i irile, i i arte
6 (g6). Testa colossale virile, incompiuta, lclgeclfxaeczeiﬁoFgeva
di una statua. A giudicare dai resti del mag;e 3 he ryogens
11 figura, potrebbe trattarsi dell'immagine di un pma g
latt gato’ Un'immagine dello stesso per‘sona'ggéq,t T e
l? efca é: nei magazzini dei Musei Vatmemx.1 i rn Tk :
du_zza a, ersona nota. La struttura robusta del volto C?cci eppesanfci
sclvst?elmﬁo nello sguardo volto in alto, i tirattfgcfng:fl £l ¢ pesantt
i ricci, st ri iano ai gusti ecle s
con corti ricci, si 1'r1a_11a1_c_01 ) .
ma con richiamo ai tipi ideali del IV sec. a. C

; ~WEINBERG, pag.
G. Rical, in B. Arte, XXXI, 1937, pag. 558 seg.; G. KASCHNITZ
569, tav, LXXXIX.

. ey e ”
7 (114). Torso colossale e respadc?zazigadc;ivérgﬁgi :értlﬁabzgrbig gé
i i i0, a giudic >

probaf:l)f}menrge ccgtiA: Ccil?ln?" pat%los ,, doloroso del volto, pr\o%lgg
o ca%e_: : E',C?avilc)lente la fonte ispiratrice scopadea, fusa pﬂ;rtoica ;
e sibilitd di espressione pitt nuova, quambro[;na e
hob At beranza barocca delle chiome e della bar ;; L, pe

gogfﬁl;;la easuqueilo del noto torso del Pireo datato da alcu

e
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fine del IV sec. av. C
dei volumi pin potente,

Dalla Zona Sacra presso il Tempio di Ercole,

R. pE Cuirico-Cavrza, in Arch, Anz,

1840, pag. 44 seg,, fig. 26.

8 (95). Testa di giovane barbaro, a

» 1938, coll. 658 segg; G. B

chioma scomposta g cioccheispide, che scendono

nuca, Il tipo e lo stile sono quelli dei Galati dej
meni della fine del ITT sec, a, C., ma la testa
per "espressione calma e serena del volto,. pri

sione violenta e patetica d
greco—romana. La maestria

movimento che si rivelano nel trat
un originale, sconosciuto, conte

Dall'Isola Sacra.

»» Ma con una maestosity architettonica

CATTI, Attika,

giudicare dalla ruvida

basse sulia

dei donari perga-
si dlgtingue da essi
vo di quell’espres-

elle immagini dej barbari neli’arte
dello scalpello e la liberta piena del

G. Cavrza, La Necropoli, pag, 235, figg. 133-37,

9 (4). Statua acefala di Artemide, con corte ves
in atto di estrarre una freccia dalla feretra; acca
La naturalezza e l'eleganza della posa, la fresc
slanciate e le gambe asciutte e snelle, rivelano lo
cerchia prassitelica (Artemide di Gab

d claina ,,’, ¢ evidente [a par
attribuita a Leochares,

nto a

entela con I'Artemide dj

Dalla Domus del Protiro,

E. PARIBENI, Seulture di Cirene,

10 (98). Busto virile barba
con iscrizione greca su cui
del ritrovamento, i versi con

meta del III sec. a, C., anche per analogia fision

con le monete di Ippocrate
malgrado alcune durezze di
nell’esecuzione, appare di sc

- Dalla tomba di un m
dell'Tsola Sacra.

G. BECATTL, in Rend. Acc. Pont., XXI
Portraits Grecs (Publications de
pag, 69 seg., tav, XXXI.

1959, n. 157, pag. 70, tav. 93.

tamento dei capelli, richiamano
mporaneo a quello dei Galati,

ti da cacciatrice,

lei il cane.

hezza delle forme
spirito della
i), mentre nell’abilita

to semicalvo, su base elittica; I’'erma
poggia, fu trovata assieme, 11 luogo

¢ _ i I'aforisma **1a vita ¢ breve, I'arte
¢ lunga ,, e I'esistenza di altre quattro repliche dello ste i

SSO ritrat-
Secondo Fig. =0

originario risalirebbe alla seconda

coniate a Coo. La copia

omica e tipologica

ostiense,

particolari e una certa frettolosita

- . alpello pitt fresco e dj sensibilita
plastica pitt profonda delle altre.

edico greco di ety traiane,a,_nella_Nj:c_rggoli

+ 1945-46, pagg. 123-141; Fr. POULSEN, Les

la Glytotheque Ny Carlsberg,

37

. 5), 1054,



11 (33). Gruppo di bimbo che cavalca un muletto, dal cui basto

pendono tre oche ed un grosso otre; lo segue un vecchio con-

Fig. 21 tadino che incita la bestia con la frusta, La composiziore, che
richiama una visione frontale, appartiene al gruppo delle sculture

di genere, sorte nell’ambiente del tardo—ellenismo e sfruttate

. largamente per arredamento di case e giardini dai Romani. Re-

centemente fu avanzata "ipotesi che il gruppo abbia un signi-
ficato sacrale del culto dionisiaco. Eta flavio-traianea.
Dall'Isola Sacra.
G. CaLza, La Necropoli, pag. 236 seg., fig. 135; Ca. Picarp, in Atti ded Settimo
‘ Congresso di Archeol. Class., vol. I, 1961, pag. 415 Se&.

12 (35). Gruppo raffigurante un satiro, seduto su un ferreno
Fig. 22 roccioso, al quale il piccolo Pan estrae una spina dal piede.
E la variante del noto gruppo C. d. ¢* Cavaspina ,, , attribuito
’ allambiente rodio e datato ultimamente alla seconda metd del
I sec. a. C. Affine per composizione e stile al n. 11, erana pro-
babilmente contrapposti l'uno all’altro.
Dall'Isola Sacra.
‘ . BIEBER, p. 148, fig. 633.

13 (115). Statua minore del vero di Igea, con ampio ** hima-
tion ,, sopra la lunga tunica pieghettata, e con i resti del serpente
avvalto intorno al braccio destro. La piccola testa sormontata

‘ da un diadema, dal volto delicato, dai tratti soavi e sfuggenti,
ci riporta alle opere del primo ellenismo. Il prototipo, di cui
non si conoscono altre repliche, potrebbe essere nato nel clima
artistico dei ** figli di Prassitele ,,. Una sfatua di Asclepio,

, affine per lo stile e di vguali dimensioni, trovata al principio

| dell’800 nello stesso luogo (ora al Museo Chiaramonti) potrebbe

provenire dalla stessa officina e far parte del medesimo gruppo.
Dalle Terme dei Sette Sapienti.

R. pe Currico-CaLza, in B. Arte, XXX, 1936-37, pag. 518 seg.

| 14 (g7). Testa di satirello sorridente con orecchie animalesche
e piccole corna che spuntano sulla fronte sotto le erte ciocche
strette da una corona di pino. La bocca ha un sorriso aperto
che fa intravedere i denti, ¢ mette in risalto le fossette delle
guance e gli zigomi sporgenti. La freschezza del modellato e la
spontaneita dell’espressione infantile, piena di vita, rivelano una
delle pilt riuscite opere di questo tipo plastico di eta ellenistica.
Tipologicamente si accosta all’ambiente di Aristeas di Afrodisia,
creatore del giovane centauro di Tivoli (Museo Capitolino), ma
con prevalenza dell’elemento umano su quello animalesco.
Dalle Terme del Foro.

. FLORIANI-SQUARCIAPINO, La Scuola di Afredisia, 1943, Pag. 32 S¢&
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SALA V

( ) 1
1 182 . PICCOIO gf HPPO acefalo delle ] re GT azie Da urn
originale to attraverso n p a
g l 1o ers umerose copie ,l StiChe e plttor h
1Che,

ritenuto da alcuni o
! pera della cerchia di
Lavoro di carattere decorativo. PR S as el 008,

Dalla via del Tempio Rotondo
M. Borpa, La Scuola di Dasiteles, 1953 pa;.mgz; seg.

2 (10044). Nicchia sepol
Wt i ¢ polcrale con decorazione pittori

e o1 ;IISStIiac 0cu(1V Bcdo‘mposuzxone generale concordguégﬁcﬁ gelle
gruppo_ plastico (v 11[ n(.:1 1). E dipinta senza alcuna prete o(tjq
e oy i alla definizione dei contorni e a pochi tsa h{
el Hordo i cgr% Sggﬁ?\lrzmcéheed g'nglspressivi e le figure gifvé
plttix)ren],JIompexane e dei mosaici conelé s{):sigm e aelle

all'Tsola Sacra, tomba n. 77. 0 sosgetio.

G. Cavrza, La Necropo pa; segg.; E. Scum DT, in Festschrift P, Arndr, 192
Nec op I3 . I S,
’ 8. I35 segg.; 5 i nat,

fors3e 5232. f.'!"estcczi virile non rifinita:

racce di una coron j

a che ci

géinuénentale, nella struttura cubic

sfruattaafsa fr?n’ge convessa e nel nett

t motivi stilistici dell’ ironi

ool L i st i arte mironiana, co i

pecly o vé?t?liln &;;;ac_lmmne_ ellenistica, L'éspregg?é?uzn?ﬁg?\lrg’

, a riconoscere, Pill i i i -

que%:l)a di un atleta vincitore. I sec, I;méhe <SS ecley

Dalle Terme sul Foro, o

G. Rrccr, in B, Arte, XXXI, 1938, pag. 561 seg

i fori che present
] a sono
ngcel:va il capo. La scultura
a del largo volto robusto, *
0 e calmo taglio degli occhi,

4 (974). Statua muli
.S uliebre acefal i
3 lons ala minore del
?igrca Vesé %Lfgag;p;a:ga;getzsalr?psu{[ pettole il lerxfbov?e?:'tigﬁedgﬂg
heon o rbpeggiat , ortano al gruppo di statue cr
g i - a. C., a cui fanno capo le Cariatidi iy
0. Nel loro linguaggio decorativo, isSi;Stlodeal Zii:tlig

arcaico, si1 e VDlth
'y 4 Triconoscere una Creazione de CUIO
Z .[10 S tore

Dalle Terme del Foro.

E. PARIBENI, Sculture di Cirene, 1959, n. 443, pag. 152
3 3 .

5 ;
i mg?lzg)éf élcgu; Oacefcgalmmore del vero di Priapo
¢ . sse i
Vimesito: fh Adaan al vento che sottolineano il
stile arcaistico della

3 bcon pieghe
i g no il brusco mo-
ﬁnedzlz Hr,xeqtra nel repertorio plastico c[I:l{l)o

eta ellenistica. Per l'assottigliamento
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embra, che traspariscono attraverso lar ;ttlcl)gg
bagnata e per le dimensioni.ridotte, essa ader;sc;:cf)?l%o o

o rfgtnrminato gruppo plastico, ppoventenftle,_? ones o

- udq rifente da una officina, forse isolana, fiorita

studio i

i . a. C.
! I]g‘;(lzle ‘Terme del Faro.

accentuato delle m

L B\;.)I;RELL!, in Atti Acc. dei Linc., 1949, Dag. 340 seg.

. . . —

6 ). Grande rilievo votivo (come risulta dai rest:1 idiill ;Ssg;—
i e)(Irzlstr;lvertino. Una figura vmtlje nuda, s;dl?éz Scl;ava o se-
Bell i due le braccia a va.

! ia con ambe ; : o e
gtk aﬁgggﬁggura muliebre drappeggiata, che rxalzi ﬂrlmoggetto
by o sinistra, e con la destra abbassata regg 0 SREENR
e %?ln La presenza della clava farebbe pe:ilsareu 2 el
indefini é.eﬁrcole con Ebe. Ma la mancanza della petenel P
E?fll?r?: stietta analogia stilisEi\cI:a“corﬁ 1t;)n ;_11@;861;&23;3. i(l) el o0

i i ani

i n ad Ostia (Villa Al s on 4
2 Wmcﬁﬁniia probabile l'ipotesi che si tlratt; 'dliarsgﬁ?tura
Ke‘s;r?ﬁarelndubbiamente ispirata ai motwl'ci?asaslfli'ta]ica g

o g i opera Orig ]

i tuttavia, come un opt td
by o ?P]parec;sa dell'u’omo che si ritrova molto affine md‘élle
cgsarmngi. Bi)sl():oreale ha un sapore naturalistico, proprio

ittura '
1;pere sorte sul suolo latino.

Dal Tempio di Ercole.

PH. W LEHMARN, Roman wall pa
Art, 1953, pag. 139 seg.

1 [ st istico del tipo della
liebre di stile arcaistico :
E fEsdh e i 111 monete di Domiziano; della dea
e tSu 'eo ad Ostia. La statua, di strutturrla
i un santuart C . jru
emswva't?\?;h:rida e dura, imprigionata nelle s_trﬁltatea;is;{[,ua %
corripos:) imitare quelle delle ** Korai,,, ar<l:auc_n  FCeRg A, 1
o 1coar;attem eclettico anche per il tipo del volto i
s10
danza con quello del corpo.
Dalle Terme del Mitra,
C.1L L_ }EIV,375, 1.. BORRELLI, op. ¢it., Pag- 345 Seg:

i sti istico;

8 2). Testa muliebre con parte del petto, di st1ig ?f:féféuné
! (2. manieristica ed ornamentale .d}spone_ oo
i lligrafica. Sebbene non trovi immediato r1 Ao
RN gallgrclto né nelle acconciature grcawhe,_ a e
net'te]ﬁéengoingubbiarrjlente ispirata ai lontani proftotipl
VR i ec. a. C. .
" K]graﬁaulggingsl éella F??}EW}_&I}EE{E}"&_

H. SI:TTE, in-(js!. Jahrh., 1912, pag. 265 seg.

intings from Boscoreale in the Metrop. Mus. of
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9 (99). Statua di Perseo che stringe nella mano destra abbas-

sata la testa di Medusa; ai piedi
ciate del corpo ed il volto di bel

un’opera di eleganza accademic
riconoscere ispirazioni

ad occhi chiusi,
nografia classica

il drago ucciso, Le forme slan-
lezza raffinata, ma vuota, rivela
a nella quale alcuni volevano Fig. 23
scopadee (Meleagro). La testa di Medusa
di aspetto delicato e femmineo, & nota nell'ico-
soprattutto in ceramiche di epoca tarda, e la

scultura di Ostia, pit che in opere plasti

in alcune composizioni pittoriche pompeiane, K
originale di eta flavio-adrianea.

K. ScHAUNBURG, Perseus in der Kunst des Altertums,

che, trova confronti
forse un'opera

1960, pag. 103 seg.

10 (104). Testa muliebre di tipo ideale di carattere eclettico.

Mentre nel volto stiliz

di imitare lo stile delle ** Korai s del VI sec,
zione floreale sull'orlo della **

augusteo,

zato e nell’acconciatura artificiosa si cerca

~a. C,, la decora-
stefane ,, & di pretto carattere

Dall'Isola Sacra.

G. CaLza, La Necropoli, pag. 241, fig. 130.

11 (3). Statua di Apollo citaredo di ti
corona di alloro e bacche sui capelli ond
diversi motivi classici toglie
creazione originale, benche non manchino in es
schezza di scalpello. Il manto che cade dietro
duce ad una statua di Apollo di Albano (Mus. Naz.

po molto giovanile, con
ulati, La confluenza di
alla scultura il carattere dj una
sa eleganza e fre-
ai piedi, la ricon-
Romano),

riconosciuta come opera originale della fine del I sec, d, C.
Dalla Casa del Protiro,

G. BENDINELLI, in N.Sc, 1925, pag. 81 seg.

12 (141). Rilievo frammentario con figura di vecchio Sileno,

coronato

contenuto di un

frutta. La delicata finezza dei particolari co
modellato del volto barbato e delle pieghe de
pensare ad una composizione originale di a
Ispirata a motivi alessandrinj,

1 pampini ed avvolto in un ampio mantello. Tiene
nella mano sinistra un ramo ¢

on bacche e con la destra versa il Fig, 24
‘*“ kantaros ,,, su di una ‘“arula,, colma dj
n la maestria nel
| panneggio, fanno
mbiente neo-attico

Dalla Via della Foce,

A. ADRIANI, Dipagazioni intorno ad una co

1959, pag. 36,

13 (123). Statua di

ppia paesistica del Museo di Alessandria,

** Venere accovacciata 4» » variante del

celebre originale creato intorno alla meta del IT sec. a. C, dallo

scultore Doidalsas.

Il tipo, secondo studi recenti, apparterreb-
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Fig. 25 be ad un’elaborazione successiva esposta, come rileviamo da

Plinio, 2 Roma nel Portico di Ottavia, Per la finezza delle forme
sottili e slanciate, per la deliziosa testina dal riceo ciuffo sulla
sommita del capo, la figurina ostiense, malgrado una certa fred-
dezza accademica, si delinea come un delizioso gioiello il cuj
fascino & aumentato dalle dimensioni ridotte,

Dalla Domus della Fortuna Annonaria.
A. ADRIANY, in Bull. de la Soc. Royale d'Arch, d' Alessandrie, 1g51, Pag. 144 seg.

14 (148). Rilievo architettonico Jframmentario con figurazione
di Giove, Iride, Semele ¢ i piccolo Dioniso con la nutrice, tutti
personaggi consueti del repertorio figurativo della nascita dj
Dioniso. Un caso isolato appare invece la piccola figura acefala
del dio, che invece dj nascere dalla coscia, esce dalla testa di Zeus
seduto in trono, La rappresentazione singolare ha fitto supporre
che la scultura ostiense abbia interpretato la nascita del dio,
non secondo la mitologia olimpica, ma seguendo Ia teogonia
orfica o neo—pitagorica, Prima metd del IIT sec. d. C,

Dalle Terme del Foro, murato in un muro tardo, .

G. BECATTI, in B. Arte, XXXVI, 1951, pag. 1 seg.

15 (200). Statuetta di bambino nudo, seduto sy un cuscino,
La scultura ¢ ispirata forse al noto gruppo ellenistico ** fanciullo
con oca,, ma il volto paffuto di aspetto rachitico, & indubbia-
mente un ritratto., Come lg maggior parte delle immagini ana-
loghe presenta una variante del prototipo, semplificato per
poterlo adattare ad una statua iconica, L'anormale conformazione
cranica ¢ frequente nell'iconografia romana dei bambini: in
gran parte si tratta di ritratti postumi. Et3 traianea,

G. Riccy, in R, LII, 1937, pag. 258, tav. 55.

16 (1138). Gruppo frammentario di lottatori, L'infelice stato
i conservazione e I'esecuzione fiacca, che pecca di sproporzioni
anatomiche, rendono difficile [a ricostruzione dello schema
plastico dell'opera, Fu avanzata 'ipotesi, molto convincente,
che la scultura, sebbene ispirata ad opere del primo ellenismo,
bossa essere considerata un originale, probabilmente dj un
artista greco operante nell'ambiente romano di ety adrianea.
Dall’area della Schola del Traiano,

G. EECATT.I, in ASAtene, KXIV-XXVI, 1950, pag, 199 seg.; L., Curnius, in Antike
und Abendland, 1954, pag. 187 segg.

17 (180). Gruppo di Amore e Psiche, noto attraverso nume-

Fig. 26 f0se repliche, il cuj originale & nato nel clima micro-asiatico

del tardo ellenismo. Le pieghe nette del pannieggio, la cesella-
tura artificiosa dei riccioli 2 ** lumachella,, simile a quelli che
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si riscontrano sui tardi sarcofagi romani e l'intonazione di sapore

naturalistico del gruppo, rilevano una tarda copia romana uscita

dall’ambiente classicheggiante del principio del IV sec. d. C.
Dalla Domus di Amore e Psiche.

G. I.—!ANFL.;;\;J;, The Seasons Sarcophagus in Dumbarton Oaks, 1951, pagg. 3-15,
figg. 7 segg.

18 (12). Base triangolare di candelabro con eleganti ﬁgura—‘
zioni di satiri. Lo zoccolo con sfingi, foglie a rosetta é di carattere
alessandrino ma sono motivi molto diffusi soprattutto nelle offi-
cine neo-attiche del II-I sec. a, C.

Dal Santuario di Attis,

R. CA;Z‘;A, in Mem. Pont. Acc., 1047, pag, 211.

19 (13). Base di candelabro simile alla precedente. Riproduce
sulle tre facce: Apollo delfico, a giudicare dal corvo sul glo_bq
celeste ai piedi del dio; Ermete con tartaruga ed Eracle. I tipi
€ lo schema, eleganti e ricchi di fantasia inventiva, sono propri
del gusto artistico neo-—attico.

Dal Santuario di Attis,

R. C.:u?znp. cit., pag. 212.

20 (86). Parte anteriore di una testa muliebre di tipo ideale
con liscia acconciatura spartita ai lati lasciando scoperte le oreé:-
chie. Il modellato statico dei muscoli facciali e il piatto glg_ 0
oculare, limitato dal taglio reciso e sottile delle palpebre, richia-
mano, pitt che le opere di stile severo, il clima delle terracotte
decorative ellenizzanti etrusche,

G. Q. GicrioLl, L'Arte Etrusca, tav. CCXXX, I-II; R. BIANCHI~BANDINELLI, in
Dedalo, 1927. g

Ritornando nella Sala IV, nel passaggio di sinistra che conduce
alla Sala VI, la nicchia contiene :

1 (122). Statuetta di Venere seminuda del’ tipo della ** Lan-
dolina,,, ma con la_ testina conservata, L'ampio drappeggio
avvolge i fianchi e s'inarca sul davanti, lasciando scc?lieite e
gambe. Pur ripetendo lo_schema del celebre originale del I sec.
a. C,, noto in due varianti (Louvre e Siracusa), la statuetta
ostiense si distingue per la parte posteriore del dorso, colzéeﬁa
dal panneggio, quasi fino alla vita, Malgr:izdo.la pesantezz;a de e
forme, con curva delle anche esagerata, I'artista ha saputo dare
un aspetto vellutato e morbido alla sua opera minuta.

Dalla Via della Foce.

A. GIULIAND, in A, C., V, 1953, pag. 211 seg.
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La vetrina a destra raccoglie :

1 (342). Statuetta acefala della Fortuna con resti di timone
presso la gamba destra, A giudicare dal panneggio, la statuetta
doveva ripetere in dimensioni ridotte, qualche tipo statuario
sorto nell'ambiente pergameno. Gli artisti di quest’epoca, sullo
schema delle opere preesistenti, crearono numerose sculture
in prevalenza di indirizzo classicheggiante, trasformandole ed
adattandole a vari usi e gusti dell’epoca.

R. HorN, Stehende weibliche Gewandstatuen in der helleristischen Plastik, 1931, pag.
49 segg.

2 (299). Testina di Dioniso barbate di tipo del V sec. a. C.
ma con leggero sapore di trasformazione arcaistica, Per quanto
di dimensioni minute, la piccola scultura, nella sua fresca e
precisa esecuzione d'intaglio semplice e netto, ripropone chia-
ramente le caratteristiche del prototipo. L’opera originaria do-
veva forse avvicinarsi al tipo dell’ Ermitage di Leningrado.

Dal Cardo.

O. WaLpHAUER, Die antiken Skulpturen der Ermitage, 1, 1928, pag. 6o.

3 (1832), Testa di divinita muliebre nello stile delle teste
ideali del IV sec. a. C. Dato il luogo del ritrovamento si potrebbe
pensare all'immagine della Bona Dea, ma il volto delicato e un
po’ acerbo di fanciulla sembra non adattarsi al carattere matro-
nale della dea, La bocca piccola e sfuggente, gli occhi stretti e
la chioma ondulata, ci riportano al tipo dell’Artemide di Dresda
la cui attribuzione a Prassitele é stata di recente discussa.

Dal Santuario della Bona Dea sulla Via degli Augustali,

Cu. Picarp, Manuel d'Archéologic grecjue, vol. 1V, 1954, pag. 347 seg.; BLUMEL,
V, pag. 31, n. 230.

4 (318). Statuetta acefala di Ercole appoggiato alla clava su
cui & gettata la pelle del leone Nemeo. E una copia della famosa
opera di Lisippo che ornava forse '’Agora di Sicione, nota dalla
copia colossale del c. d. ** Ercole Farnese ,, del Museo di Napoli.
L'esuberanza del modellato del tipo originario & attenuata nella
replica di dimensioni ridotte e la relativa sobrieta della musco-
latura, piti che alla celebre scultura di Napoli, fa avvicinare la
statuetta ostiense alle piccole figure del tipo adoperato talvolta
(come la nostra) nelle decorazioni di fontane.

Dalle Terme del Foro.

G. LiprorD, Kopien und Umbildungen der grieschischen Statuen, 1923, pag. 147 seg.
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acca?;?é :passaggw di destra che conduce alla Sala VI, la ve?rina

1 (623). Frammento di rilievo che riproduce sui due lati
conservati un piccolo tempio: una fila di dentell; corre sotto la
cornice del tetto, costituito da squame Sovrapposte e sagomato
agli angoli da foglie di palma ricurve. Sulla fronte una porta a
due battenti, ornata sull’architrave da una serie di finissimi
11_5&.3111 sgvrap}JositI. Il piccolo frammento & dj scalpello delica-
I5simo fino al virtuosisme, nel rendere i pig minuti i i
architettonici, Eta augustea. F AL packisalan

Dal Cardo.

D. MusTILLL T Museo Mussolini, 1938, s, VII, 10, pag. 107, tav. LXIV.

2 (1125). Statuetta su base rotonda di Serapide
un _tronp‘s:lall'ampw schienale quadrato, Poggifi ﬁi:c(ia;jl::;?zastl;
di ricchi ** embades s SU uno sgabello e accarezza con Ia mano
f{estra Cerbero, Sulla voluminosa chioma ricciuta porta il
Kalathos ,, , attributo costante del nume, E g

derata la copia piir fedele del celebre originale del IV sec a. C
attribuito per tradizione a Briasside, artista celebre di ;)ri. in.é
Caria, ma attico per formazione artistica. (La data ;: l'attrigb -
zione a Briasside & stata recentemente discussa) )
Dalla Via della Foce. Bottega dj ** Fruttivendalo P
A. Ap i [ Briasside, i i dei Lincei
4:;;\:1:;;113 ricerca di Briasside, in Monumenti del Lincei, 1948, vol, VIII, pag.

3 (1126), Statuetta acefala di Iside in alabas i
usato spesso per figurazioni delle diviniti egizie. tIC{;, tx;a:;eréafl:
praccm furor_lo fe;t_te in altro materiale, forse in avorio. Il vestito
¢ quello solito 1s1aco, ma concepito con gusto ellenistico. I.a
mantellina con frangia distingue dal tipo piti antico (vedi s, II
26) questa redagmx_le tarda, diffusa largamente in epoca ell'eni:
stico-romana; ['abito, del resto, corrisponde esattamente alla
descrizione fattane da Apuleio (Metamor., XI 3)

_Dalla Via della Foce. o

L. LAURENZL, in R.M,, LIV, 1939, pag. 52 seg.

4 (1135). Stqtuetra virile acefala, avvolta nell’himation e
seduta su un sedile a spalliera ricurva i cuj piedi anteriori hanno
forma_dl leoni, E I'immagine del filosofo Ermarco che trova
a.nalogla,. nella posa e nel panneggio, con la statua di Firenze
riconosciuta come I'immagine de] discepolo di Epicuro. La sta:
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tuetta in dimensioni minute ripete con fedelt le particolarity
tecniche e stilistiche della Statua di Firenze e delle spe repliche,
Si distingue solo per Ia forma del sedile, che ¢ quella di un'altra
Statua analoga (anche questa nel Museo di Firenze) dj Epicuro,
che, identica nello stile e nella posa, doveva indubbiamente fare
da contrapposto alla prima. L’originale & attribuito al 270~
260 av. C,
Dal Teatro.

G. RICHTER, Greek Portraits, 1955 (Coll.

Latomus, vel. XX), pag. 37 seg., figg.
21-22,

frontalmente tutto avvolto in un manto che ne delinea le forme,
dal quale escono le man; che poggiano sul petto sorreggendo lo
scettro ricurvo e il flagello, Sui capo ha la corona dell’ Alto Egitto
con ai lati due penne. Gli occhj 50no scavati e il mento ha I
solita barbetta parallelepipeda. Sul listello parallelepipedo cuj
la statuetta si appoggia ¢ il cartello col nome di Psammetico e
la data. £ un originale egizio,

(M. Squarciapino)

6 (3578). Scarabeo egizio in basalto verde rappresentato
secondo lo schema classica, Sulla faccia inferiore della base &
una iscrizione geroglifica su cinque fasce, ma si tratta di gero-
glifici senza senso, L’oggetto & quindi una imitazione e docu-
menta il gusto per le * egizianerie ,, dominante anche nelle
pitture di etd augustea e che periodicamente risorse in ambiente
romano anche in relazione ai culti delle divinita egiziane,

(M. Squarciapino)

7 (1849). Testina di divinita barbata, forse un Asclepio, con
cercine che stringe la chioma voluminosa, If pregio del piccolo
oggetto consiste nel suggerire anche attraverso le dimensioni
minute, ['idea dell'opera maggiore da cui deriva e dj saper tra-
smettere lo spitito di dolce e calma it [
probabilmente 'originale. Lo schema
I'ambiente rodio,
appesantito dalla

Dal Cardo,

E. THIEMANK, Hellenistische Vatergottheiten, 1959, pag. 3 seg., tav, I

ginale. 12 tipologico ¢ riporta al-
di cui rivela la delicatezza del tocco, sebbene
eccessiva ricchezza della chioma,

Nella nicchia a destra :

1 (368). Statuetta nuda acefala di

Venere, del tipo della
Cnidia.

11 braccio sinistro si appoggia ad un sostegno su cui &
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" ** himation ,, e con dinnanzi una bassa *¢ hydria ,, a
git:a;?lsle. Delle due ’\:'arianti conosciute della famosa statua’ di
Prassitele, la nostra statuetta, che cerca di conservare fedelmente
i caratteri originali, si accosterebbe alla prima (Magaz. Vaticani,
256), malgrado la variante nel pantneggio,

Dalla Domus della Fortuna Annonaria. ‘

Cu. BLINKEBERG, Knidia, 1933, pag. 125 seg.; G. KASCHNITZ-WEINBERG, pag. 119,
n, 257, tav. LI.

2 (187). Statuetia di Venere nuda, nell'atteg.gmmenm della
‘*pudica,, con una ** loutrpphoros » a corpo fusiforme, ,co%elﬁa
da un panno ai piedi. La piccola scultura deve essere una delle
numerose copie di qualche opera rappresentante l'evoluzione
del tipo *‘ Medici,, e di quello Capitolino ,, (ha in comulrie
con quest’ultima i due boccohl serpentiformi che cadono su la
schiena e sulle spalle) tradotto in linguaggio artistico industriale
e creata in serie in dimensioni ridotte a scopo decorativo.

FELLETTI-MaJ, in 4. C., 1951, pag. 32 seg.

SALA VI (Calza)

1 (30). Statua Jframmentaria di Faustina Mcfggmre probabil-
mente Diva, Il tipo statuario & quello dg!la ¢. d. ** Grande Erco-
lanese,,, nota in altre due immagini dell'imperatrice, riconosciute
ambedue come effigi postume, affini alle monete con leggenda
Faustina Diva. L’esistenza di una statua di Faustina Diva ad
Ostia & ricordata anche nei Fasti locali. I1 ritmo sciolto del pan-
neggio, le larghe pieghe a dorsi ampi e profondi e la regale d1g11‘:1)1_§a
dell’atteggiamento conferiscono alla scultura un respiro nobile
e maestoso. Il volume compatto della chioma inquadra la super-
ficie ruvida e opaca del volto, pervaso di melanconia vaga e so-
gnante, come distaccato dalle cose terrestri. L ’

Il corpo e la testa, ritrovati a distanza di trent anni negli
Horrea di Ortensio. Ricomposta nel 1958.

WEGNER, pagg. 29, 102, 159, 166, tav, 58 seg.

2 (1123). Statua muliebre drappeggiata del tipo della c. d.
* Piccola Ercolanese ,, con la variante ptuttosto rara del capo
coperto, € con la testa-ritratto che per l'acconcxatu;a deve ess?re
datata agli anni 160-170 d. C. La voluta deturpazione del volto
e l'iscrizione abrasa nell'incavo del plmt!o, riportano a qualche
persona della casa imperiale che subi I'esilio e la * damnatio
memoriae ,, . Si potrebbe pensare o ad Annia Fundania Faustina
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Vitrasia Faustina, cugina e nipote predilette di M. Aurelio, come potrebbe provare anche la somiglianza col tipo monetario
oawvl y

: : i i d. C. della sua ¢ consecratio
: ispettivamente negli anni 183 ¢ 190 d._ ) 2Cratio ,, .
iicffuﬁigc’f g}ogd;;’nﬁepmaesma di scalpello, nel mosso & Vivo Dal Piazzale di Giulia Domna sul Decumano.
ioco contrastante delle pieghe del panneggio. L espress:(éllq R. Cavrza, Encicl. dell’ Arte Ant., vol. III, 1960, pag. g22 segg.
%.el volto & atteggiata ad una melanconia mlte‘e.rassegt%fata.d 1
occhi sporgenti, dallo sguardo vago ed“md1st1gto, & 02!;{;2 5 (26). Testa-ritratto muliebre, che per le dimensioni colos-
nelle orbite cave, ossute e prominenti. C’¢ nella, gmia qu Non sali e per i resti di diadema sul capo, riproduce indubbiamente
di gracile e di sofferente cui da risalto il collo esile e cimgottratti - una imperatrice, L’acconciatura, propria delle donne dei secondi
& da escludere che la stessa persona sia riprodotta in due ri Severi, il volto giovanile ed il confronto con le monete, parlano
di Cirene, _ ‘ in favore della terza moglie di Alessandro Severo, Saeia Salustia
Dagli Horrea di Ortensio. _ Orbiana, da lui ripudiata nel 228 d. C. e probabilmente colpita
: e T ., figg. 95, 58. dalla ** damnatio memoriae ,, . Cosi si spiega, conforme ad alcune
; he ¢ Romane di Cirene, 1959, Pag. 301 segg., figg. 95, 9 dalla " d ( PE piega, >
B DAL ALl Greaes ) ! iscrizioni con il suo nome cancellato, anche la deturpazione
3 (51). Statua togata colossale di un imperatai'e Crll_elle vesti intenzionale de!h‘rltratto1 0?t1enie. Ma]lgrado lI)c')d sfregéiolsubito
; ! g 'impostazione maestosa, le dimension: emergono cofl chiarezza la freschezza e la morbidezza del volto
di Ponteﬁcel I;?tzsss:g}?s'ti%hlemfella toga inquadrerébber_o la figura : giovanile, saldamente posato sull’alto collo statuario, 1a rotondita
e lletip aor técg;yepoca della statua di Diocleziano delfavilla Doria— . delle gote fiorenti, la bella bocca sorridente e lo sguardo pro-
Be 1:})1‘1' ioé nei primi anni del IV sec. d. C, Per i tratti distesi fondo, sotto lo sporgente arco sopraccigliare.
Pampnix é' Iggei caplz]li ricciuti, il ritratto si distingue perd g:lac{lq Presso il Teatro, adoperato in epoca tarda come selce della
o ot ; 3 ione decorativa delle effigi dei strada, T
igorosa energia e dall'impostazione decoratiy . ; _
:é;glf;rchi. 1 cagpelli crESPi, gh D,CChl.lStrablmdeul.llﬁgs::téggeﬁggi FELLETTI-MA]J, Iconografia, pag. 103.
te permettono di suggerire il nome de ; : : ‘ ’
pendente pe tti fisionomici, descritti dal cronista bizantino, 6 - . I il
senzio, 1 cul trattl Nstonoflict, letteraria all’immagine di Ostia. (2?): Statua mulie re drappeggiata nella posa della ¢. d.
appaiono come una illustrazione letter io ad Ostia ¢ avvalorata ** Pudicizia ,, con testa-ritratto, Malgrado I'evidente richiamg
La presenza di una statua di Masstenz nnessi con il suo regno, al tipo di eta antoniniana, il volto giovanile, per la sua semplificata
dagli avvenimenti locali, strettamen e.g?e nell'anno 306, il ripri- forma plastica, per gli scarsi effetti chiaroscurali, per I'atonia
come la fondazione della zgcc; 1m§ er;ua riconquista dell’ Africa . dello sguardo e per I'acconciatura a tre file di trecce sovrapposte,
stino del servizio annonario £ ovu ?1 li Augustali, al principio . €1 riporta ai ritratti muliebri del primo ventennio del IV sec. Fig. 29
nel 310 e il restauro del co Bg“I’, e_% on ' d. C. Anche il corpo, sebbene nella posa raccolta in composta
del IV sec. d. C., dove la Stat‘i? B LLLEONAtd. ' astrazione segua il noto tipo classico, ha perduto l'elasticits
Dal Collegio degli Augustali. : originaria: la visione strutturale della statua & priva di volume
o 40, pag. 84 segg. e l'allungato e piatto profilo che nasconde elosamente le forme
R. CaLza, in B. Com., 1946-49, pag. 84 g P - g
g 1, saribiRERd CEE 1 gorporee,daﬁpar%come lsa pIEﬁgCll]erlIV?nde' d%le s%tuqﬂelie I\/(I{ai
i Giuli e se . o8 onne e delle “ Donne Sante e edio bvo. Per i1l luogo de
4 (21). Statua di Giulia Domna ne ; g ! ; :
i servazione di quasi
pregio della scultura sta soprattutto réglla _co}t:e Do - ntr?vamento e gullaﬂ}')ase delli:_ monete, che rivelano la stessa
tutta la mano destra alzata con resti di f_Pilg e e b | analoga rotondita de ovale delicato, la morbxdezza’_della bocca
rita, esistente in una sola delle 30 replic fe cc;n A ela pienezza del mento, si potrebbe ticonoscerne, l'imperatrice
Fig. 28 ha dato luogo a varie interpretazioni. A confronto co e ‘Fausta, giovane moglie di Costantino, da lui uccisa nel 326 d. C.
i di Sabina, dello stesso tipo statuario (n. 12) si nota urill llliﬂgegrlo 1e Dal Collegio degli Augustali,
e : conserva ot TPLERI0 deglt Augustaly,
mento e staticita nel pannegigl{)a “I;?:IE frll;g:r];g e e 1 X PRI T ————
naturale movimento cofl cut | L dizione
: i do cosi l'immutata tradizione
ieghe della veste, testimoniando cosi 7 . . ; . .
p‘lgt' a1 dello schema plastico originario. Il volto presenta i (18). Ritratto di Augusto, Sebbex}e'r}prod?_tn sommaria
SEELS iti e idealizzati e I'immagine riproduce, proba- mente, Si riconoscono i tratti caratteristici dell imperatore, in
E’?m ringllrc':vma;tr;trice gia diva, scolpita, quindi, dopo il 217 d. C., eta piuttosto avanzata, La costruzione robusta e la soda pienezza
ilmente, ; .
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del volto riportano infatti all’ultima fase della sua iconografia.
11 prototipo della nostra testa deve essere cercato in qualche effigie

eseguita gi3, forse, dopo la sua morte (14 d. C.) edalla quale.

appartiene anche una testa del Louvre, che ha, in comune con
quella ostiense, I'atteggiamento di concentrazione dolorosa degli
occhi infossati, la mascella quadrata ed il tocco vage e duro
dello scalpello, Anche la distribuzione delle ciocche appiattite,
a gradi sovrapposti, parlerebbe di una data successiva alla morte
dell’imperatore.
Dalla Via dei Vigili.
G. Riccr, in B, Com., LXVI, 1938, pag. 57 segg.

8 (28). Testa—ritratto di Faustina Maggiore. Dalla imposta-
zione idealizzata del volto si ¢ pensato debba trattarsi di opera
postuma. Data la ricca iconografia dell’imperatrice in confronto
alla breve durata della sua vita, sopratutto come sovrana (mori
nel 141 d. C, a trentasette anni, dopo solo quattro anni del regno
di Antonino Pio) si pud desumere, infatti, che una parte notevole
delle sue immagini, sia stata eseguita dopo la scomparsa. Questa
ipotesi, perd, non pare giustificata nei confronti della scultura

Fig. 31 ostiense, che rivela in molti particolari lo stile proprio dei primi

anni del regno di Antonino Pio. Tra le pitt di 44 immagini note
dell'imperatrice, quella di Ostia & indubbiamente la piti notevole,
pervasa com'¢ da una dolcezza e da una grazia profondamente
sentita, La wvellutata morbidezza dei piani, contribuisce a
infondergli una nota di intimitd personale e a metters in evi-
denza un senso di calda umanitad. La grazia dell’ovale, insieme
alla mossa naturale dell’acconciatura, rendono il ritratto pieno
di una femminilitd seducente da conferirgli un sapore di gusto
ottocentesco.
Dalla calcara delle Terme dei Cisiarii.

WEGNER, Pag. 30 seg.e tav. II.

9 (52). Testa-ritratto di donna ancora giovane con acconcia-
tura di moda tra il 135 ed il 145 d. C. Il luogo del ritro-
vamento, le dimensioni colossali e l'esistenza di almeno altre
due repliche, riportano I'immagine a qualche principessa di
eta antoniniana. Una indubbia somiglianza si nota con M. Aure-

Fie. 30 [jo giovinetto del Museo Capitolino (Galleria 28), affinita non

soltanto fisionomica ma anche di una analoga impostazione pla-
stica. Di qui la quasi sicura attribuzione del ritratto ostiense alla
madre del futuro imperatore, Domizia Lucilla. L'uniformita
strutturale dell'ovale e la morbidezza dei passaggi chiaroscurali
danno risalto alla sinuosa linea della bocca turgida e al piccolo
mento rotondo, identici a quelli del figlio giovinetto. Le corte
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ciocche che spuntano attorcigliate sulla nuca, aggiungono alla
immagine una nota di calda fernminilita,

Fu rinvenuta murata in un pilastro della porta della palestra
delle Terme sul Foro. ~ 7 -

G. LiepoLp, Die Antiken Sculpturen d. Vatican, vol. IV, 1, Sala Croce Greca, 575;
WEGNER, pag. 191 seg., tav. I5. ’

10 (16). Ritratto colossale di Antonino Pio in etd gii avanzata
o forse una sua immagine postuma. Le monete dell'Imperatore

. Divo mettono in rilievo il volto emaciato, dagli occhi infossati

e dalle rughe incavate, in rapporto evidente con qualche sua
tarda effige, affine a quella ostiense. L’impostazione generale
della scultura non & priva di largo respiro ma lo scalpello duro
ela trascurata lavorazione dei particolari le tolgono quell'intima
serenita e quell’armoniosa limpidezza che sono caratteristiche
delle migliori immagini dell'imperatore. Eseguito senza grandi
aspirazioni artistiche, il ritratto & tuttavia suggestivo per I’espres-
sione quasi patetica degli occhi febbrili e per la mossa dolorosa
della bocca,
Dagli Horrea sulla Semita dei Cippi.

H. MATTINGLY e E. A. SypDENHAM, The Roman Imperial Coinage, vol. III, 435.

Segue una nicchia con tre vetrine : in quella di sinistra :

I (1130). Bustino-ritratto virile con corta barba che cir-
conda il volto oblungo e con la folta chioma unita e compatta
dai boccoli soprapposti. L’incertezza della forma plastica, priva
di disegno chiaro e preciso e i tratti vaghi rendono difficile I'iden-
tificazione. La mancanza del trapano, i grandi occhi a palpebre
pesanti e la forma compatta della struttura plastica della chioma
fanno pensare ad alcuni effigi di M. Aurelio, Per il luogo di
ritrovamento (il larario di una casa privata) si potrebbe pensare
anche ad una effige di Antonino Pio Divo, di concezione generica
e vaga,

Dal Larario della Domus del Pozzo,

WEGNER, pag. 103 seg.

2 (277). Parte anteriore del ritratto di un bambino con ampie
masse di grossi riccioli accavallati intorno al visino paffuto. L’as-
senza delle pupille negli occhi a mandorla e la mesta piega della
laocca_ fanno pensare ad una immagine postuma. E evidente
Igafﬁmta_ fisionomica con la famiglia degli Antonini e I'esistenza
di altre immagini dello stesso bambino (la statua di bronzo della
Galleria Borghese di cui perd & sospetta la autenticita, Museo

di Berlino e di Bologna) ci riconducono forse a M. Galerio
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Aurelio Antonino, uno dei gemelli di Faustina Senior, morto
in tenera eta nel 138 d. C., e di cui abbiamo ricordi numismatici.
Dal Piccolo Mercato.

1. Borpa, Le famiglie, pag. 82, n. 7.

3 (1547). Testina muliebre che fa parte del clipeo di un sarco-
fago. Per tipo di acconciatura e per alcune particolaritd tecniche
e stilistiche deve essere assegnata agli anni 250260 d. C. Legata
alla forma tradizionale sepolcrale contemporanea, mira ad espri-
mere un sentimento attraverso il triste e pacato sguardo obliquo
ed il breve sorriso fuggente e rassegnato. La testina, pure essendo
opera di bottega, ¢ animata da una certa armonia spirituale e
da uno spentaneo soffio di vita,

Dall’Episcopio di Porto.

Bovint, col, 315, fig. 106,

4 (127). Ritrattino muliebre con acconciatura di Faustina
Maggiore. 1 capelli lisci ai lati, e tirati indietro, seguonec la prima
fase della foggia antoniniana (intorno al 140 d. C.}; il volto &
comune; 'esecuzione, sebbene precisa e rifinita nei particolari,
& grossolana e senza grandi pretese d'arte, rivelando l'opera di
una bottega locale.

Dalla Domus della Fortuna Annonaria,

Nella vetrina centrale:

Fig. 32 ;- 1 (1128). Testa-ritratto di Commodo minore del vero. Non
possono essere dubbi sull'i

dentith della persona, cosicche, con-
siderando anche altri esempi del genere, cade l'ipotesi, espressa
da alcuni, che le immagini delle persone regnanti di Roma non
furono mai riprodotte in dimensioni ridotte. 11 tipo & quello del
Museo di S. Maria Capua Vetere e del braccio Nuovo, 121,
del Vaticano (quest'ultimo di provenienza ostiense), ma con
tratti pit tirati e con effetti chiaroscurali del trapano pii marcati.
1l volto appare teso e emaciato e lo sguardo fredde e stanco
sotto la palpebra superiore abbassata. La forma ¢ elegante con
sensibilitd plastica, ricca del sottile gioco di passaggi sotto la
levigata superficie marmorea. Ma il virtuosismo barocco quasi di
mariera e l'esuberante uso del trapano nella chioma e nella barba
tolgono all'immagine intimo calore. I cinque fori che circon-
dano la voluminosa chioma ricciuta, indicano la presenza di una

corona radiata, cid che rendeva I'imperatore simile al Dio Sol,

De Franciscis, in B. Arte, 1957, pag. 289 seg.; P. L'ORANGE, The Apotheosis in
Ancient Portraiture, 1947, Dag. 70 Seg

52

i
f
\
!
!

. 2 (1131). Stele funeraria rettangolare con iri

pito. I capelli radi scendono con sstjriscie d{i)rittbeuiilch: li‘élr: SiCOI-
sulla fronte. La corta barba circonda appena il volto o agcedee
lineamenti statici e immobili. Gli occhi, dalla palpebrg -
riore f’ortemer}te in rilievo e 1'iride appena segnata ausrzpe-
tano l'espressione di vaga mestizia diffusa sul volto. i
dente la tendenza ad accostare l'immagine ai ritratti déi fil ev;i-
Alla professione intellettuale esercitata dall’ individuo ?lsod'
anche il pallio greco che circonda le spalle lasciando ngdu %
;:'051;0 fin SOtlt?’l il petto. Il ritratto evidentemente postumo d?».vle
‘IIII Srég‘ éw%c e filosofo o pensatore, intorno alla metd del

Dalla Necropoli di Porta Laurentina.

P. GRAINDOR, in B.C.H., XXXIX, 1915, pag. 353 seg., tav. XXI.

P 3 (1058). Acconciatura muliebre ricciuta che si rialza a forma
tl semm%r:lhm‘el di cui ogni ricciolo singolo ¢ perforato dal
g:&znoﬁ . aftlpl_ca foggia al “ nido d'ape ,, delle donne dell’eta
. Nella fascia interna liscia si nota il foro ci i
: _ o circolare per
perno che fissava il pezzo al ritratto. In simili parrucche mzﬁ‘moIE
%ee, ritrovate anche altrove, alcuni volevano riconoscere un signi-
cato rituale religioso; .devono essere invece considerate come
esempio della tecnica dei marmorai romani.
[?j:l_l l?gpqm_ano prima del Foro,
NS¢, 1913, pag. 231;J. R. Grawford, in MAARome, 1, 1917, pag. 103 segg.

4 (1129). Ritratto di fanciullo circa decen { i i
con lliride e I'incavo della pupilla incisan:’ Efioaxfrgzaté?[ oglcti;x '
L'espressicne generale é torbida, dallo sguardo vago, dalla rflos )
dura della bocca col labbro superiore rientrante. Il mod (Si%
rendere i capelli a corte incisioni ¢ quello dominante nel t(;rz;
:Ogcléarlgo ggfgg?;gegellegl stec. d‘dcl’l Il gioco dei piani sparisce

, igatezza della superfici
con 1 opaco graffito della chioma. La testing ost(i::e;sghtfa Ci:r?(rilutzrggga
affinita fisionomiche con una testa di Tolosa ed una di Folignoe
r

strettamente affini alle m i Fili A - 0
cenne nell'anno 249 d. C'Onete di Filippo Figlio ucciso dodi-

Dal Decumano.

F. BRaEMER, in Bull. des Antiguai
2 quaires de France, 1952— H
LETTI-MAJ, Jconografia, pag. 182 seg. 953753, Pag. 146, tav. 1L, 4; Fe-

5 (26q). Testina-ritratto di giovi i

. . [ giovinetta con capelli lisci spartiti

Eamezm‘falla .fron,tE e scendenti ai lati fino ztllJ collo in g?os;té
g slste uniformi. L'opera di officina locale di lavoro sommario fa

risaltare tuttavia, { caratteri individuali del volto largo e paffuto
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1z la mancanza della pupilla negli
repoca della sua esecuzione, : li
(]?c:iﬁil;i%coli ¢ infossati, farebbe credere a? una immagine p
stuma, destinata forse ad un larario domestico.
Fine del 1I sec. d. C.

6 (1132). Ritratto virile di dimensioni ridotte, con corta Eifatc)ﬁ
di adoma3 irldicata da brevi incisioni irregolari 5 c'onajz\’ c;g A
o hi segnati dal cerchio dell'iride e dal profondo mcl B
occ illa, Il ritratto & privo di ispirazione _cl‘ass1c1st1ca e :} ipice
ptu ﬁlttu;:a insieme con la statica 1mm91:[xi1ta del Céancllo,COCarav
Ztgno all’epoca dei ritratti diﬁ)robo, gho: :aluiﬂz—:é e{l)la 'tet‘rarchia,

isti dell'iconografia, che prec 1 .
tegitl{l:? Bpesanti curgve della palpebra supertorefdxstac;artstt::lt::
2(;)>profondiSce I'espressivita cteélo sg}laxﬁioi‘ ’%) izn geerr;?ustamente

i i ti,
ca con gli angoli abbassa . y

ggclzlgstgolg testina gad un altro ritratto ostiense, V. 449+

L'ORANGE, pag. 36 seg., 120.

Nella vetrina a destra:

1 (xg). Parte anteriore frammentaria di un ritrf;]tta di 3302;1-1
ziano ancéra Cesare. L'acconciatura fitta e ricciuta, che scetl

riccioli perforati dal trapano sulla fronte e davanti alle orecchie,

i ini ¢ nota
& quasi scomosciuta nelle sue immagini scultoree, ma e

nelle prime effigi monetarie del giovane principe. Essa zglajfzsi%e

es?sivamente quando, per la sempre piu (:resce:nef i "
Slgocfniziano adottd la pettinatura neroniana 11l gra}iuie o1i'cr1n dekfé
(Svetonio). Il volto giovanile, freddo egi lapsteré)éi %ﬁavipquale ie
altre immagini, tradisce il carattere dell'ultimo

¢ data dalle fonti storiche. ,
) trngalz tomba di Giulia Procula all Isola Sacra.

G. CavLza, La Necropoli, pag- 228, fig. 221; Macy I Rilievi, pag. 62 seg.
. )

2 (270). Testina di Commodo-Sol a gxud&gargrg:; I;ng::at;h
i metallici che circonda}vano, a formra I mmari:;
e B riprodotto come giovanetto ma 'esecuzione so ;
tzl nggx:ica epie dimensioni minute, fanno sup%qrge _ch:ziizé rfzsgélli
fo%se eseguita sotto Settimio Severo clcfpo !acoll.zi?rﬁfn gt
I'imperatore defunto. Stilisticamente la p1: ol immapae e
trova riscontri immediati, ma ¢ vagament,

+ statua della Galleria Corsini e a quella di Mantova.

WECNER, pag. 258 seg.
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3 (281). Ritrattino muliebre di dimensioni minute con accon-
ciatura di etd traianea. Il volto a forma allungata con occhi a
mandorla, la linea diritta del setto nasale e il mento tondo e
pieno richiamerebbero vagamente alcuni ritratti dell'impera-
trice Plotina. A qualche membro della famiglia imperiale fan
pensare anche, oltre che le dimensioni ridotte, rare, come quelle
colossali, per le immagini dei semplici mortali, il luogo del ritro-
vamento: il tempio di Bellona, nel culto della quale, a quanto
pare, non furono ammesse le donne, ma dove potrebbe aver
trovato posto I'immagine di una imperatrice,

Da una nicchia del tempio di Bellona.

WEGNER, Hadrian, pag. 77 seg.

4 (1838). Testina-ritratto di indubbia affinity fisionomica
con i membri della famiglia Giulio~Claudia, i cui lineamenti
aiutano con ogni probabilitd, a riconoscere I'imperatore Claudio.
La testina, pii che con qualche immagine aulica, trova riscontri,
forse anche per le sue dimensioni ridotte, in alcuni cammei tra
i quali, il pit somigliante, & quello di Dresda, su cui appare il
profilo di Claudio. Per tali dimensioni e per il luogo di ritro-
vamento un ambiente privato, presso una nicchra, la scultura

si presta ad essere interpretata come un'effigie destinata ad un
larario domestico.

Dalla Via del Pomerio.

.
B. ScHWEITZER, in R.M., LVII, 1942, pag. 93 seg.; B. M. FELLETTI-MA4], in
Encicl. dell’ Arte Ant., 1959, vol. I, pag. 70 seg.

Passata la nicchia, segue a sinistra :

11 (32). Ritratto di Adriano, ritrovato insieme a quello di
Traiano (n. 18) ed eseguito con esso, forse subito dopo I'accesso
al trono del nuovo sovrano. E una delle prime immagini del-
I'imperatore, dall’aspetto giovanile e dai lineamenti idealizzati,
analogo alle prime effigi monetarie e ad un ritratto in bronzo
di Londra. La particolarita saliente del ritratto, & il rendimento
della barba corta a minuti ricci stilizzati e appiattiti. E evidente
il suo accento arcaizzante con un richiamo alle sculture di stile
severo, derivato probabilmente dall'intento dell’artista di lusin-
gare i gusti del nuovo sovrano e di riportarsi ai ritratti ellenici.
Sebbene di effetto elegante e di gusto aulico, nella sua nobilta
maestosa, il ritratto non riesce ad evitare una certa freddezza

“accademica.

Dalle Calcare del Caseggiato del Serapide.

WEeGNER, Hadrian, 1956, pag. 20 seg., tav. 3o (con conclusioni ed identificazione
errate). Anche M. JUCKER, Das Bildnis im Bldtter Kelch, 1962, pag, B seg. nota 8.
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12 (25). Statua dell’ Imperatrice Sabina, sotto le sembianze
di Cerere, caratterizzata dai papaveri e dalle spighe che tiene
nella mano sinistra abbassata. 11 tipo originario fu riconosciuto
come opera del primo ellenismo, sorto nell'ambiente di Pergamo,
dove, secondo Pausania, una statua di Demetra ornava il recinto
sacro della Dea. La copia ostiense & indubbiamente la pit bella,
fra le circa 30 repliche note del tipo (vedi il n. 4). La salda
impostazione 100 impedisce di raggiungere morbidezza e fluiditd
nel nobile e vario gioco delle pieghe della veste e la delicata
trattazione plastica del volto attenua, con tocco leggero, le
sfumature della superficie levigata. Per i tratti idealizzati e per la
concezione classicheggiante i deve riconoscere nella statua
un'immagine postuma della imperatrice divinizzata, innalzata
forse in occasione della sua apoteosi avvenuta dopo il 136 d. C.

Dalla Palestra delle Terme di Nettuno.

weoner, Hadrian, 1955, pag. 86.

13 (23). Statua loricata di Traiano (di restauro la gamba
sinistra). una delle cinque statue loricate dell'imperatore
giunte fino a noi, Notevole & il motivo della corazza (due Vit-

33 torie che uccidono il toro) che nella decorazione marmorea appate

per la prima volta in eta traianea nella Basilica Ulpia e sull'arco
di Benevento. Esso ¢ quasi sconosciuto, invece, come ornamento
di lorica, il che fa pensare ch¢ la statua di Ostia (copia forse di
una effigie ufficiale) sia stata eretta in relazione ai monumenti
ricordati, La testa, di conservazione perfetta, rivela le particola-
rith fisionomiche ormai fissate in effigi ufficiali dell’imperatore.
L’espressione generale & maestosa e calma, i lineamenti fermi e
precisi; il profilo incisivo e vigoroso ispira un senso di sicu-
rezza e di virilith, pur senza essere freddo e retorico.

Fu ritrovata murata nei sotterranei della Schola di Traiano.

HanFmaRN and C. VERMEULE, A new Trajan, in Am. J. Ar., 29, 1957, Pag. 233 seg.

14 (24). Statua di Sabina come Venere Genitrice. La scultura
si distingue dal noto tipo originario del V sec. a. C., per il seno
sinistro coperto, particolare questo che si riscontra anche nelle
tarde varianti di esso e corrisponde alle analoghe effigi monetarie
dell'imperatrice. I trati del volto sono molto giovanili e 1'accon-
ciatura & ancora quella di eta traianea corrispondente alle monete
emesse fino all’anno 130, ma poco diffusa nelle numerose sue
effigi marmoree. Malgrado l'opposizione di alcuni, non pos-
sono esservi dubbi sull'identificazione della persona riprodotta.
L'esecuzione ¢ dura ed il volto, per quanto non Pprivo di una
certa leggiadria, caratteristica di molte delle immagini giovanili

56

della moglie di Adri ¢ i
ol sy iano, é freddo e monotono, prive di sicura
Dal Collggi_p giegli Augustali,

et ;
R.DEC — i
HIRICO-CALZA, in V. Sc., 1945, pag. 230 segg.; WEGNER, Hadrian, pag. B4 seg

15 : , S
- e(tzég)' Busto loricato di Settimio Severo. L'espressione di
nellicono iﬁ%ﬂaﬁt‘ﬁfegue uno dei due tipi plastici conosciuti
spor entig al ell'imperatore e gli occhi infossati nelle orbit
o’ fgo ¢ Ccncjl' o sguardo volto in alto, aggiungono un'idea :
Fnancal;fc? ?.trelbmedllt_az_lone spirituale., All'immagine di o’s?gg
occoli in me i
gruppo di ritratti dell’imperaztzoﬁealrﬁlaféﬁgt?{o;h:edlsnngo“o un
m C s G . nano a
mgrlliecrﬁnogqgl'co ; essi sono piuttosto, come fu rilgvato rlé(r:le:l:g-
I voltE) dnl istintivo d}lcarattgre religioso diretto ad avvicinar
lavorazi 3 SC'IOVMHO all'immagine del dio Serapide. La confuse
larghizcigr?:li ;éllatrglg;ma e clellia’ ?arba ricciuta, con profondi 2
no, segna l'ultimo t i '
batocno: antomim » entativo dell’esuberante
iano ma appare qui stati ; : 3
effetto puramente ornamen?ﬁe. G atico ed immobile e di
Dall'sola_Sacra.
G. Cavza, La Necrapofi
4 , pag. 247, fig. . p. Lt ..
Portraiture, 1947, pag. 73 se; g. 147; P. L'ORANGE, Apotheosis in Ancient

1 . 5
-y 61 (cziggueTiﬁfatiqlos'mle' di Rgarc:ana, sorella di Traiano
; i sicuri attribuiti finora Marci i
1 s . a Marciana
ﬁimléggfggtgnlgnte si & pensato di poterne aggiungere altri guil
Smmegne stiense & di gran lunga la migliore. Pud serviré
g, an p:rplzr slsad}mensmrg e lo stato di conservazione, da
) iconografia. Riproduce la so 5
la : rell 'im-
ggrrlzgg:nznélta gid matura, corrispondente alle monetea gl‘?el:l ;Ic]sln
BEIDSCRNY £ e un cslolo tipo, emesso poco prima della sua morte
Aoty nel 12? d. C. La rassomiglianza con il fratello & sor:
prepces ta‘gliopviriietr:tttteln%m?nomml 3 pler la stessa ossatura del
ato, pero, dal i i
Tole o aglio ; » Pero, a morbida modellaz
, dalla calma plasticita dell o fime
| 3 a fronte
ed 1Btellhgente che muove le labbra sottili. © dal sorriso fine
Dalle Terme di Porta Marina,
WEGNER, Hadrian, 1 s Bl 5 i 15
sy , 1956, pag. ; : i
o e , pag. 77 seg., 122, tav. 35; U. HAUsSMANN, in JdI., LXXIV,

17 . .
Stamengy)é{)ﬁ;%atlfot colossale di Traiano. La scultura viene giu
I erata non solo 1 igli i il
i come la migliore
deﬁ almrl?terraattt?rg ma anche come uno dei pit ggrandi égsgl‘:%lc?r?
istica romana, Superando l'tmpronta accademica
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che potrebbe sorgere da un'immagine ufficiale, lo scultore
rivela un profondo senso artistico nel riunire felicemente il
vigore e la maestria italica alla raffinata sensibilitd ellenica, I
tratti addolciti del volto ispirano un profondo senso di equilibrio
e non vi & nulla che turbi armonia plastica della scultura. La
massa delle ciocche, cesellate con una particolare vitalita pla-
stica, inquadra il volto soffuso di umanita serena e placata, in
una cornice ricca di chiaro-scuri, Alcuni riconoscono nell’im-
magine una scultura di etd adrianea, raffigurante Traiano gia
Divo, opera originaria di qualche scultore greco; ipotesi che
potrebbe essere appoggiata anche dal fatto che del ritratto non
esistono repliche.
Da una bottega presso il Teatro.

Gross, Bildnisse Traians, pag. 113 seg., tavv. 33-35.

18 (14). Testa colossale di Traiano. Il ritratto fu ritrovato
insieme con quello di Adriano (vedi n. 11) di uguali dimensioni
e con resti di mani e di gambe, Deve essere considerato come
un’effige postuma dell'imperatore, eseguita per unirla all’im-
magine del suo successore. 1l volto carnoso e pesante, dalle ru-
ghe accentuate, ci riporta infatti agli ultimi suoi ritratti e la
statica compattezza dei tratti, gli occhi inespressivi, la lineare
durezza dell’esecuzione sono privi di un accento vitale, ripro-
dotti con quel distacco generico che ¢ proprio di un ritratto
eseguito non su un modello vivo. Errata, perd, deve essere l'at-
tribuzione della scultura all'eta gallienica.

Dalla Calcara del Caseggiato del Serapide. .

Gross, Bildnisse Traians, pag. 102 seg.

19 (127). Frammento di rilievo, diviso orizzontalmente in
due piani. Nell'inferiore ¢ un’iscrizione in onore di Antonino
Pio, datata dalla potestd tribunizia al 160 d. C. Nella parte supe-
riore dovevano trovarsi al centro l'effige dell'imperatore, affian-
cata dai busti di M. Aurelio e di L. Vero, Cesari, e due vittorie
alate. Resta solo la parte sinistra dell'iscrizione con il busto di
L. Vero, in vesti militari, circa trentenne. L'espressione del volto,
di taglio giovanile, risulta, malgrado le dimensioni ridotte,
suggestiva e concentrata, con lo sguardo diritto e fisso, che la
rende quasi patetica. Una cornice di boccoli ricchi e scomposti
lavorati a masse circonda per met il volto. Meno felice appare
la Vittoria per le pieghe rigide e pesanti del panneggio e il pic-
colo volto inespressivo.

Dalla tenuta Aldobrandini di Ostia Antica.

H. FUHRMANN, in A. A., 1939, coll. 294 seg.; G. BECATTI, in BCom., 1940 (Noti-
ziario), pag. 220 seg.
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20 (81). Statua di divinitd maschile con la parte i i
corpo avvolta in un ampio mantello e semigiacgzt(taes:lnfﬁlgarried81
roccioso, adattata come decorazione di fontana, B la erson'lgio
cazione del Tevere, il vecchio Pater Tiberinus, veneratopad O lt'-
fin dai tempi pit antichi. Lo schema e l'atteggiamento sS o
tipici per la personificazione dei fiumi, il cui prototipo piti fa e
era la statua del Nilo dell'Iseo Campense a Roma, Maplba scurlréoso
ostiense presenta particolarita proprie, come la testa valtaugf'l
pietio profilo e il velo che si gonfia come per un vento imma i
nario che la distinguono dalle oltre cinquanta repliche Congol:
sciute di tipo analogo. Essa appare identica sulla nota ara dj
Ostia con ﬁgurazmm relative alle leggende romane (Muse1
delle Terme, inv. 324) e il volto con la chioma voluminosa e 13
sguard_o‘ di una gravitd dolce e meditativa, rievoca la pat
solennitd del dio virgiliano. Eti adrianea. paterna

Dal cortile accanto al Serapeo.

De JarpiN, in Mem. Pon. Acc., 1932
N, i 5 " A\ —33, pag. 35 seg.; LE GarL, L i
' Antiquité, vol. 11, 1953, pag. 23 seg. ' e Tibre dans

21 (27). Testa ritratto di Lucilla, moglie di L. Vero, rico-
noscibile dalle immagini identificate e attraverso le nur’nerose
monete con la tipica acconciatura a ‘‘ melone ,,. Una grande
1scrizione in onore di L. Vero e i resti di due statue rinvenute
insieme, oltreché confermare I'identificazione, fanno pensare
ad un gruppo scultoreo con la statua loricata di L. Vero e quella
firl Lucml‘la nelle vesti di Igea. L'iscrizione che ricorda l'ottava

potesta tribunicia ,, e il terzo consolato dell'imperatore (anno
168 d. C;) ct riporterebbe all'immagine di Lucilla pitt che diciot-
tenne, L’aspetto quasi infantile del volto farebbe perd pensare
piuttosto, a qualche ritratto di Lucilla ancora giovanetta. 1 volté;
piccolo a tratti minuti & piuttosto insipido. L'esecuzione & liscia
gogoic‘u:zclg1 leggeri 11;!81 piani del volto a superficie levigata simile

na , cHELlcle )

3 porcel pre’ci;g? aspetto molle e svanito & privo di disegno

Dal Tempio tetrastilo in tufo,

L. PoLacco, in Sealture greche di Cirene, 1959, pag. 312 seg., fig. 9g.

Nel passaggio alla Sala VIII nella nicchia a sinistra :

22 (45), Testa-ritratto di giovane forse non rifini
capelli a ciocche dritte e soitili e con barba apperf;ﬁ;lg?éz;;tg
che copre la parte inferiore del volto magro ed angoloso. La
tecnica della pupilla, 'acconciatura che imita quella dei G.iuli—
C[raudu e il taglio netto e lineare del naso, portano il ritratto
all'etd costantiniana. La liscia fascia marmorea, che cinge la
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parte posteriore del capo, in parte mancante insieme con { due
fori di attacco dietro le orecchie, presuppongono la presenza di
un diadema metallico suggerendo quindi I'immagine di qualche
principe della famiglia imperiale. 1 tratti minuti e delicati, il
naso sottile e diritto e lo sguardo volto in alto si collegano stret-
tamente con le effigi di Crispo, primogenito dell'imperatore
Costantino, emesse intorno al 326 d. C. L'’identificazione quindi
appare quasi sicura,

Dal Decumano.

R. Cavrza, in Encicl, dell' Arte Ant., vol. 111, 1960, PAE. 941,

Nella nicchia a destra :

23 (47). Ritratto di giovinetto con folta capigliatura scomposta,
I1 collo esile e le guance rotonde non hanno perduto ancora la
morbidezza infantile, in contrasto con lo sguardo cupo e durp e
con la bocca seria ed ostinata, per quanto di una certa delica-
tezza. Le particolariti fisionomiche sono quelle di L. Vero che g
nitrovano anche nel suo volto di adulto, La mancanza di monete
di L. Vero fanciullo (non essendo egli mai stato nominato Cesare)
rendono difficile I'identificazione dej suoj ritratti infantili e quello
di Ostia quindi potrebbe essere considerato la sua prima imma-
gine, Sembra di riconoscere lo stesso volto nella testa del Museo
dei Conservatori, erroneamente ritenuta come quella di . Aure-
lio Cesare, La chioma scomposta, che inquadra il volto infantile
con delicati passaggi alla curva delle guance, suggerisce, anche
senza l'aiuto del trapano, tenui effetti chiaro—scurali, Ia scultura
compatta e ferma nella sua struttura & ricca di armonia plastica
e densa di vitaliti e di contenuto individuale, Circa 140-142 d. C,

Dalla zona del Campo della Mater Magna,

WEGNER, pagg. 37-62, 195; V. SCRINARI, in A4, C., VIII, 1956, pag 205 seg.,
tav. XLIX.

SALA VII

. X (71). Ritratto virile imberbe, del tipo del ¢, d. * Sicerdote
di Iside,,, gruppo ben definito di ritratti repubblican che si
d1st1pguox}0 per il cranio allungato, completamente risato, e
per 1 tratti senili del volto. La denominazione & ormai sorpassata
ma il tipo iconografico potrebbe comunque trarre le sue origini
dall’Egitto, pure acquistando nel clima romano caratteristiche
prettamente latine. Il ritratto di Ostia & uno degli esponenti pii
eloquenti di questo gruppo, per il vigoroso contenuto plastico,
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a cui la compatta e serrata forma della massa, aggiunge una ener-
gia pulsante e nervosa. Intorno al 50-45 a. C.
Dal Collegio degli Augustali,
R. pE CHIrico-CALZA, in N.Se XIX, 1945, pag. 238 seg.; J. BABELON, in Mon.
Piot,, XXXVIII, 1941, pag. 117 seg.

2 (450). Ritratto virile dalle guance glabre con palpebre
appesantite da borse, sotto gli occhi inespressivi, La struttura
¢ molle, senza contorni precisi, con accento particolare delle
rughe minute e fini intorno agli occhi e sulla fronte. Il ritratto
rientra nel gruppo iconografico che riflette le correnti artistiche
dell'epoca tarda repubblicana. Un’altra immagine dello stesso
personaggio si trova nei giardini del Quirinale. Circa 40 a, C.

Dal bivio della Via della Foce con il Decumano.

Sca\i’ia_l}zan,_pag. 9o, fig. 127,

3 (66). Testa maschile dal volto glabro di anziano, con tratti
Marcati e pesanti e con forte asimmetria facciale, Il concetto
plastico, rude e positivo, riflette ancora le forme arcaiche delle
correnti italiche, che si riannodano in parte all'iconografia etrusca.
Tutto & concentrato sull’anomalia facciale, fenomeno questo
non causale, ma che si ripete con insistenza nell'iconografia
repubblicana al principio e alla meta del I sec, a. C. E una cor-
rente artistica che dalla bruttezza pare tragga effetti particolari e,
dello stilizzare le deformazioni del volto, faccia una sua propria
maniera creativa., go-70 a, C.

G. Riccy, in B, Arte, 1938, pag. 564 segg.; SCHWEITZER, pag. 54 segg.; 69.

4 (1245). Statua loricata acefala di un imperatore che, per
il complesso degli elementi stilistici e tecnici, deve essere asse-
gnata alla fine del I sec., d. C. L’affinita plastica con due sta-
tue di Tito e di Domiziano da Sabratha ne conferma la crono-
logia. Il motivo della lorica con due vittorie, in atto di versare
'incenso su un ** thymiaterion 14 & piuttosto frequernte, mentre
quasi eccezionale ¢ il motivo con figure di Oceano e della Tellus
semisdraiati nella parte inferiore della corazza.

Dal Campo della Magna Mater,
G. CapuTo, in Quaderni di Archevlogia della Libia, 1, 1950, Pag. 145 seg., tav. II;

E. STRONG, in journ. of. Rom. St., 1937, pag. 118, tav. XVII,

5 (73). Ritratto di un uomo ancora giovane dall’ovale allungato
e dalla fronte alta, limitata dalle ciocche compatte dei capelli,
sulla stretta calotta cranica. La superficie uniforme, modellata
a tocchi vaghi e molli ¢ priva di rilievi. Il ritratto fu giustamente
inquadrato nell’ultima fase classicheggiante dell’arte ellenistica
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che ha trovato nella ritrattistica di Coo, di Delo e di Magnesia,
le sue piit felici manifestazioni. Attraverso lo scalp;.‘ﬂ% fluente g
leggero dell’artista si nota tuttavia nel ritratto 111 stia ug
robustezza e un accento realistico, estranei al gusto ellenicoe che
tradiscono invece una tradizione indigena. 4035 a. C.
Dalla Via dei Vigili.
G. Rrccr, m B. Ar;;,HXXXI, 1938, pag. 561 seg.; A. GIuLIANO, in RIASA, VIII,
1959, pag. 150 Segg.

6 (490). Testa virile sbarbata, forse destinata ad esseri'msenta
in un ‘* clipeo ,, , dalla chioma vivacemente mossa e dall’espres-
sione tormentata e dolorosa del volto. Per i contrastanti piassaggz
chiaroscurali, per la varietd dei rilievi muscolari e per la vio-
lenza dell’espressione, la scultura ostiense assorbe in T)e tutto
quanto l'iconografia del tardo ellenismo, nella sua fase barocca
e drammatica, aveva conferito alla ritrattistica romana. Lg parti-
colarita fisionomiche si avvicinano a quelle di I\IE prsgmgo
Agrippa, in modo particolare alla testa di Ny-Carlsberg, 608,
datata verso il 20 av. C. Ma il volto della scultura di anaée
pilt asciutto e manca la grave e maestosa imponenza virile, ‘cde
distingue di solito le immagini del genero di Augustlo.l_Non ¢da
escludere perd che si tratti di qualcuno della sua famiglia,

Dalla Casa di ** Apuleio ,,.

G. R;;:c;, iﬁ B:Arre, XXXI, 1938, pag. 566 segg.; L. Curtius, in R. M., 1938, pag.

235 seg., tav. 43.

7 (63). Testa di donna vecchia, con mantello che le coprde il
capo. L'acconciatura a ciocche spartite sul davanti con due
bande rialzate ai fati della riga mediana e il volto angoloso e corto,

Fig. 34 riportano intorno alla meta del I sec. a. C. Abbiamo qui ci?erse zng
dei primi esempi di un ritratto muliebre a tutto ton D’ttﬁo vle
alle immagini virili dell’etd cesarea. La lunga bocca sottil EE ¢
cavitd orbitali, la pelle tirata e le gote incavate, che lasciano ndn rad
vedere la struttura ossea, sono modellati con realismo crudo e
efficace e con sapore di arte popolare. E la sintetica espressmge
della corrente realistica del tempo che non cerca che la nuda
veritd, senza alcun tentativo di abbellire il modello o di ammor-
bidirsi nell’idealizzazione dei tratti.

Nei pressi del Teatro sul Decumano.

VESSBERG, pag. 251, tav, C,

] ] io 1 he, a giudicare

8 (67). Ritratto di vecchio imberbe e calvo, che, loare

Fig. 35 dalla iottura della parte posteriore e della fronte sp;oporz;lgana
tamente allungata, si deve pensare facesse parte di un rtl 1evlo
sepolcrale. Cade cosl l'ipotesi, espressa recentemente, che la
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testa sia la copia di un originale preesistente. Il volto dalla pelle
grossa e ruvida con una rete di rughe irregolari sui tessuti flaccidj
e cascanti, i piccoli occhi quasi spenti e la lunga bocca gonfia e
tagliente sono di una bruttezza suggestiva, L'accento quasi ma-
cabro e l'impressionante efficacia fisionomica fanno del ritratto
uno dei pitt singolari esempi di un gruppo iconografico repub-
blicano, che si caratterizzava per la sua potenza di espressione
quasi drammatica. Circa 70-60 a. C
Dalla tenuta Aldobrandini.
SCHWEITZER, pag. 60 seg. fig, 83; G. BECATTI, in Le Artf, II, 1939-40, pag. 4 seg.

+

9 (6g). Testa-ritratto virile, che faceva parte di un rilievo, a
giudicare dal taglio della parte posteriore, dalla mancanza del-
'orecchio sinistro e del padiglione di quello destro che fa tutto
uno con il blocco marmoreo. Raffigura un uomo sulla cinquan-
tina, dal volto sbarbato ed emaciato ma dj espressione acuta e
fredda. Nel contorno ombrato ed espressivo degli occhi, nelle
fosse sotto le occhiaie e nel risalto incisivo e lineare delle rughe
e delle sopracciglia, la testa & improntata ad un realismo vivo
ed incisivo, Eti neroniana.

Dai pressi della Necropoli di Porta Laurentina,

G. Riccr, in B, Arte, XXXI, 1938, pag. 568, figg. 13-13.

10 (15). Rilievo sepolcrale con figura virile di togato. Il volto
& glabro, il collo alto e robusto, i capelli rialzati sulla fronte con
striscie dritte e sommarie, Le rughe sulla fronte e aj Iati del naso,
le borse delle occhiaie profonde e la mesta piega della bocca,
conferiscono al volto una espressione grave e triste, pift di stan-
chezza che di eti. Nello scalpello che, con pochi tocchi riesce
a dare una espressione individuale al volto, trascurando il drap-
peggio e il volume corporeo, c’é I'ereditd della tradizione re-
pubblicana ma il tipo del volto e la toga classica con umbo e
sinus, che indossa il personaggio, invece di quella ‘‘ exigua i
ci riportano all’etd tiberiana.

Da Ostia Paese.
G. Rrccr, op, cit., pag. 565, fig. 9.

11 (157). Rilievo votivo con nome del dedicante C. Fulvius
Salvis Aruspex, con tre scene riferentesi al culto ostiense di
Ercole quale dio oracolare. Illustra: a destra la pesca miracolosa
di una statua arcaica del dio insieme con una cassetta rettangolare;
nel centro, la stessa figura di Ercole che estrae dal cofanetto tina
* sors ,, , tavoletta con presagio divino e la offre ad un piccolo
““ camillo ,,. A sinistra una figura togata, che offre la tavoletta
scritta alla persona oggi mancante, forse il guerriero vincitore,
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secondo l'avvertenza divina e verso il quale vola la Vittoria con
corona in mano. L'ex voto commenta con un linguaggio fresco e
spontaneo, illustrato da qualche artista locale, un fatto forse av-
venuto sulle rive ostiensi del Tevere, e porta un contributo note-
vole all'arte romana tra gli anni 80-65 a. C.

Dal Tempio di Ercole. '
G. BecATTI, in BCom., LXVII, 1939, pag. 37 5egg.

12 (55). Rilievo con figura di uomo anziane, sbarbato vestito
di toga “* praetexta ,, tirata sul capo, in atto di sacrificare sul-
I'altare acceso. Le particolaritd tecniche della toga e il tipo del
volto, vigoroso e grave, con ricca chioma dalle ciocche fitte e
scomposte, ci riportano alla fine del I sec. d. C. e la scultura
di potenza plastica suggestiva, ricca di passaggi chiaroscurali
propri-dell’arte flavia, st riallaccia ad un gruppo di immagini
contemporanee. Per il luogo del rinvenimento e per il ritrova-
mento nelle vicinanze di una iscrizione frammentaria, si potrebbe
supporre che si tratti di uno dei membri della nota Gens Egrilia,
distintasi ad Ostia, tra il regno di Vespasiano e quello di Traiano,
per le numerose cariche sacerdotali e pubbliche.

Dall’area dei Quattro Tempietti.
G. Riccy, in B. Arte, XXXI, 1938, pag. 568 seg.; H. Brochn, in NSc., 1955, Pag.

256 seg.

13 (56). Clipeo decorato di un *‘ kymation ,, dorico e di una
treccia all’esterno che serve da cornice al busto drappeggiato
di un vecchio, dalla mascella larga e quadrata, la bocca serrata,
e gli occhi piccoli, quasi lacrimosi sotto la floscia e fine pelle delle

Fig. 36 palpebre. La chioma scomposta, ricca di volume, contrastante

con i tratti senili, & in armonia stilistica con I'iconografia romana
di eta flavia. La scultura rivela una vigoria di ampio respiro con
un massiccio e compatto modellato dei muscoli facciali, La affi-
nita, non solo di stile ma anche nei tratti, con il sacrificante n. 12
non esclude I'ipotesi che si tratti della stessa persona in etd pit
avanzata,

Dalle Terme del Mitra,

G. BecaTTL, in Le Arti, VI, 1041~1942, pag. 172 seg., tav, LII, 2 e LIV, 5-6.

14 (57). *‘ Imago Clipeata,, entro un medaglione identico
al numero precedente a cui doveva essere contrapposto. Il ritratto
raffigura un uomo ancora giovane, con fronte bombata e cranio
tondeggiante semi-calvo, la bocca a labbra tumide e lo sguardo
dritto leggermente ombrato. Sebbene eseguito contemporanea-
mente, si distingue dal n. 13 in quanto al ricercato e tormentato
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4 .
;?icécilte;!lztol de}! immagine del vecchio si oppone la sobria pl
i ¢ e tvo t?i del giovane con tratti composti in una caII) =
; srilistigg ecslfé Sgnunmand‘(l) il trapasso al nuovo tipo ﬁsionomi]ca)l
rge con il secolo n
Dalle Tetts 1o fos uovo, Intorno al 100 d. C,

G. BECATTI, op. cit., pag. 172 segg., tav, LIV, 3-4,

15 : . iy ;
bt éjro). err_apxo di un vecchio, in cui la forma circolare del
Dusig Su;i;;pl_:g%mtp, ;elr]xzab accenno alle braccia e la foglia gi
. €c1o della base, sono fattori esteriori C

_ e, S tori che ¢ -
;?11;11? 3_1 precisarne la.cronollogxa intorno al roo d. C l}\e lciorsltsen'
ann rzspo_ria anche 1_1 reahsm_o.espressivo ed acuto congil 1.‘1251515l
e ciml: lh raét} duri e tenaci del vecchio. Il volto & glabrglc .
S o <t: EI' L capelli, il mento quadrato e volitivo, la bocon
Sleps ¢ agliente, il collo cotto e smagrito e gli occ’hi ac t_ca
fre COI' 1rrlxp1cc011t: dalle borse cascanti delle palpebre su e:' P
La pig’:lg 1§fata_rei;e‘ delle rughe e I'espressione acre ed ;:;mx;)rm
e Juena rr:ev;é; at;lbf' carattﬁre,drichiamano tendenze plastic}?e’

fini a form 1cane che, dopo l'int ici

Siet Goe ceoubblicas » dopo l'intervallo del classic
[ audia, ricompaiono di : s
arricchite e perfezionate, R S epoad fivia
J + Recentement !
nologia della scultura all'eti adrianea. PRETRA apesaTela-

P_alle Ter_merdella Basilica Cristiana.
5 —orka ristana,

ALTROPF, pag. 26 seg,, 11g; H. Jucker, Das Bildnis ' im Bldtter-Kelch

pag. 8o segg, , 1962,

1 ; :
i eﬁzogggg. Rzgmt;o muliebre, con parte del busto.di forma
casg romanee, L([:l e f1corda le immagini esposte negli atri delle
e e altVo lto {;‘ngo ed angolare, dagli zigomi fortemente
pndent carattg;e aéur(())cc(;aqlunga e tagll_iente conferiscono alla
0 i Somene di uast mascolino, malgrado I'intento
i d un’espressione sognante e d i
o n 1 ) olorosa. I
varii:{l]ztingezlslulfdavgntz In una ciocea rigonfia posta obliqua1‘1:'1ae}:r)1etl<>}1
Sl a foggia di _OtEgv;a s » datata tra il 30 e il 20 2, C..
e ® ;Cgrosm riccioli a lumachelle ,, spartiti sulle ten;pie')
e a(?l;])’erte e il basso doppio nodo intrecciato sulla nuca,
A elpgoca successiva. Alle stesse oscillazioni crono-’
e d'? udqe_ esame stilistico del volto nel quale le caratte-
o deriva;i;z?e 1zi?ng italiche §1 fondono con aspirazioni plastiche
: enica nei chiaro-scuri int
e nei morbidi passaggi i 1 bt T, e
ei mort a ntor i
bl C: pa a.g%. no agli occhi ombrati” dalle arcate
Nei pressi della Caupona del Pavone,
BIANCHI-BANDINELLL, Storicitd, pag. o8 seg. i
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Fig. 37

i ot o g
17 (1229). Frammento di rilievo, con test:; Elri;leli’;géo;cia-
fisionomici sembrano rivelarle ugg torl'tgx?tee rl.C%::I f.exg ol‘arité Sonc
i virgola, distribu e
e A o e ) II'eta flavia. La corta barba ¢i ba
i a l'immagine all'eta flavia. b
o tqszz%% fenomeﬁo raro nell’acopogqaﬁg .contersiglazr; s
ittct(tz:t)utlondo ; si riscontrano invece, sui ggg‘;; tindglrecarpo oo
; : o .
ioni li ** apparitores,, , componenti | el
ﬁgglgriz'lg?lsegsigto deipmagistrati. L’gﬁimta.suhstma e (i:rg-.rxliori lgievi
4 1e Ey tra immagine con quella di aicum‘personafgg il il
ol ngs celleria al Museo Vaticano ne ¢ la cg;lp éermiclgrezza
o B é ta e salda, condotta con abilitae s 273,
o e iche idente scopo decorativo.
a senza grandi finezze plastiche e con eg} Se teScapo
" Dall’ Autostrada presso _1__;% Cap_pella di S. Ercolano.

Mact, I Rilievi, pag. Bog seg., tav. HVII-XIX,

18 (60). Ritratto di donna dal volto giouamtle_ rrllorcilafgeso?tlg
f e ia’.cente. La fronte liscia assume forma rﬁa’t Sgecuzione :
resqotosg acconciatura di etd flavia avanzata. 1e0 I
" ?s recisa con capigliatura artificiosa nella qua erbgidisce Eolo
?if:t:ii)e‘epperforato dal trapanl;). Lo gcalcgelelonzlu?ontlnng?a e B

1 ente della breve boc peio

ge!tei'?:l‘iléxs;tas'fgélgla palpebra superiore abbasls‘ata; icrﬁgttgﬁstico
sgno propri della iconografia domszl'anea.an:c pd S g
incisi ta la testa ostiense . d

sivo e freddo, accosta !
gg:lgina ,, del Museo Nazionale Romaro.

Dal Decumano.

FeLLETTI-MAJ, I Ritratti, n. 157,

.. . {2

19 (43). Testa-ritratto di giovane sharbato, ifr?:ntio giarg:?)lllare.
ciocche lunghe e lineari, divise gogzgegac:jla;i cr?r?ruare osipealiter

to preciso, con tendenza iccel . s
I{;ste?lOdfa{lavasg espa’nsione degli zigomi, Izs‘gesrs;l?;::m iz
(c)!ella’lunga bocca tagliente e lo sguardo girore ombrite Gat
L sopracctgha],l 15(1?13:Zi:\trlar‘1fegsu un rilievo sepol-
¢ o

o. Il volto & affine a que :
g?:lte del Museo Capitolino. Eta traianea.

Dai pressi del Teatro.

G ECATTI, in Le Arti, IV 1942, pag. 179 seg. tav. LVI, fig. 13,
. B TI, i ’ i g 9 SEE.» » g, 13
S + n T 1 I‘Iel
20 10 FJ’ mmento ﬂ!l llllevo €o scena dl sac lﬁc 0.
a t
centro (e un peisoﬂagglo dal HOltO la[go e Sba[bato) con 1 Capelh

i i ia; v a ‘‘ prae-
a corte CiOCChe I'iCLj.utE di foggl.a. ﬂavia: es‘te la tog P
texta dei ponteﬁci, tirata Sul Capo. I.o Cl]c(!!lda]l() altll tre
b
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personaggi tra i quali un piccolo ** camillo ni 1 resti di un
quarto con le verghe del fascio sul braccio si vedono appena a
sinistra, Per le dimensioni maggiori degli altri e per la testa cinta
dalla corona d’alloro, il sacrificante deve indubbiamente ripro-
durre un imperatore; i tratti fisionomici e il tipo di acconciatura
potrebbero indicare Domiziano, 11 luogo di provenienza, nel
quale si & concentrata una intensa attiviti edilizia domizianea,
e la esistenza ad Ostia dej ** Sodales Flaviales ,, rendono I'ipotesi
verosimile,
Dall’area dei Quattro Tempietti,

Magl, ! Rilievi, pag. 6o seg.

21 (100). Parte superiore frammentaria di un rilieve. Della

SCena rion sono rimaste che tre teste sbarbate giovanili, coronate
di alloro, volte a sinistra verso la scena centrale, e parte di una
palma. Il primo personaggio centrale & indubbiamente un littore,
a giudicare dal fascio che porta sulla spalla. Il rilievo & racchiuso

all’estremita destra da un ornato a forma di pilastro. Fine del
I-principio del II sec, d. C.

Dalla Porta Romana.

N. DE GrassI, in BCom., LXVII, 1939, pag. 61 seg.

22 (36). Busto virile avvolto in un mantello che la
la spalla sinistra, il quale ha sul petto un serpente, e la corona
di alloro sul capo. Fu avanzata I'ipotesi, che possa riprodurre
I'immagine idealizzata di Pitagora. L'intonazione stilistica piut-
tosto singolare ha fatto pensare che la copia ostiense risalga a
qualche originale etrusco—italico in bronzo del IV-III sec. a, C.

Da una tomba sulla via Ostiense.

scia scoperta

G. BecarTl, in B. Arte, 1954, pag. 1 seg.

23 (179). Ara circolare con ricche modanature alla sommita
e alla base e con un pomposo festone di fiori e frutta sostenuto
da due puttini. L’atteggiamento di questi ultimi in atto di volo
e il particolare della gamba ripiegata staccata dal suolo ci ripor-
tano, secondo opinioni di alcuni, alla tradizione dei sarcofagi
a festoni del suolo Breco-asiatico, mentre i tratti dei volt] e la
acconciatura sono quelli dei fanciulli di eta traianea,

Dal Tempietto dell’Ara,

A. PIETROGRANDE, in BCom., 1933, pag. ag seg.
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Fig. 38

X

SALA VIII

1 (s). Rilievo sepolcrale a forma di ¢ Naiskos ,, con scena di
# Dextrarum Junctio ,, accompagnata dalla figura di un piccolo
Imeneo e da due puttini con ghirlande in mano, simbolo del-
I'apoteosi dei defunti. L acconciatura della donna e la vaga ras-
somiglianza dell'uomo con I'imperatore Antonino Pio, assegnano
la scultura intorno al 140-150 d. C. 11 rilievo si distingue per la
contaminazione del contenuto prettamente latino, qual’éla scena
della ** Dextrarum Junctio ,, , con la forma pitt frequente sui
monumenti funerari ellenici. (Si trova invece in provincii e come

motivo centrale sui sarcofagi). Il ciuffo dei capelli sulla fronte

del marito, richiama infatti, alcune immagini sorte sul suolo
quadrata

greco. La concezione plastica del monumento ¢ salda e

con gusto di sapore barocco in alcuni particolari ornamentali,
Dalle Case Giardino.

E. Harrison, The Athenian Agora, 1, Portrait Sculpture, 1953, pag- 38, n. 28, tav, 19;
J. REEKMANS, in Bull, de I'Inst. Hist. belge de Rome, HKKXI, 1958, pig. 24 segg-

2 (118). Grande maschera a volto muliebre con tratti regolari
ma di carattere ornamentale. L'abbondante chioma fluente,
come bagnata, si rialza sulla fronte e circonda l'ovale del volto
appiattito dagli occhi spenti e la bocea aperta. La testa appartiene
al tipo delle sculture decorative, di solito ispirate dal mondo
marino ma quasi sempre virili; esse erano usate da romani
come bocche di fontana.

Dalle Case Giardino.

3 (48). Ritratto virile che, a giudicare dal taglio della parte
posteriore della testa, doveva essere inserito in un ‘ clipeo ,,.
Il personaggio porta i tadi baffi e la leggera * barbula,, , che
copre appena le guance incavate e la punta del mento, mentie
la ricca chioma spartita sulla fronte, affluisce a grosse ciocche
sul davanti. L7effetto plastico della scultura & costruito soprat-
tutto sul contrasto tra la vitalita movimentata della chioma e I'im-
mobilita della superficie levigata del volto smunto. Notevole & il
contenuto psicologico dell'immagine, che suggerisce una medi-
tazione trasognata e ** romantica ,, , inquadrando la testa nel
gruppo intellettualistico di alcuni ritratti di eta adriano-anto-
niniana 13o0-140 d. C.

Dall’ambiente a colonne della Palestra del_le.___'ligg_r_r_gg'siu_l__lig}_rlg:_

HEKLER, in Cr. Arte,
1961, pag. B seg., tav. Is.

1938, pag. gt seg.; C. C. VERMEULE, in Dumbarton Oaks Papers,
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4 i -
i Cgﬁn?g;.dfrz]léelr)no fr%mmentan.o ricomposto da due pezzi ch
fon comamoiay; ri? che fanno indubbiamente parte di una ¥ le
Sempasizion i.n ir erisce alla nota leggenda della storia romso y
Sceoldp silin af notte dell’anno 390 a. C., I'arce capit zi.pa,
asapdistacal Calli fu sda.ivat_a dallo schiamazzare delle ochg s0 o
érle oche che, col cc?lll?) p;og;lclan:lel\gﬁn:;a.tlla e riproglir:é
sl ' ; : erte passa
quellomda}]léiggignll\?[ta di un tempio dg[l'altoppodig? ;etirzr;aézalljnbdo
gues gl Siu doveoneta. Il rilievo insieme ad altri framl;ln ti
S ins eute) va, secondo gli studi fatti, ornare 1 s
ica sul Foro, II sec, d. C @ balaustra
Dalle vicinanze della Basilica sul Foro.

G. BECATTI, I'-I-I_IBC'
5 om., LXXI, 1943-45, pa
pographie des antiken Rom, 1961,435;113 Ig-pzrg s:%g" E. Nasw, Bildlexikon fir To-
Lme L 3

5,6,7(
» 7 (503, 516, 546). I tre fi i insi
- 5 - 1 tre frammenti insieme i
ey dpg?;t:giyano ad un unico fregio in cui ?s?nnyrrprece_
i 1a repubblicana di Roma, affini nella ¢ iene
Eeenale; s %ferglz_ nella impostazione plastica, al (:ic(I)(r)lcetzm'ne
Slipupnaael asilica Emilia sul Foro Romano, Lo st frarme
e supporiesfmwr'e ostacola I'interpretazioné deli:élrtx? it
e Do delljlttaSVI%)'Che nel numero 7 (546) si tratti deelll’l’uu?;
sodio del ratto delle Sa all'}ﬁeg,ulizl 1. 6 (516) dell'assedio della cinta
er anal 4 ; L i
delllgpllsod{o_della punizione di Tar;:l;sflo SellaBrmts il
. alle vicinanze della Basilica sul Fc.)ro
+ BECATTI, op. cit., pag, 44 seg.; F. BARTOLI,i;l-B_.E’;;TQSO pag. 289 s
8 . ‘ y . egg.
movirr(mnzg)'ifzgil;igcejgol?tmmore del vero di guerriero in brus o
] v a una sempli
Hovinie ] plice cora
4 bmcctft({)raﬁi?godatal_ alla vita, e alti gambali sz‘:azs;a sfr?:ttla da
i T 2 FO piegato reggeva probabilmente un ta' Zfa'rL
e ﬁgu;a ta sbmlstra_ ¢ la torre o la porta di una 'tt‘m i
et o Sucn'n ‘ale di un guerriero, come si pensasg ?i P
. Poleebbe o pporre, secondo una opinione espressa it
Guerﬁ{ero dit;itr'::ct‘tll della ﬁgu_razigne di Mars Gradivusrelc\?lme-
Ay éi iumt'aﬁ ;tma per il cui culto fu istituito il sac rdar?e
i a8 gstafula cdeul-ebbe cosi anche il movimento rael::nid%zm
_ el tutto 1 i
g » coerente con l'interpretari
310 i infatt}eg;f{f La scultura, datata alla prima r;,té aszelx?;ﬁ oy
e, It o dfosntit'con lg figura di Marte Guerriero 152113?,
ettimio Sev i 5
o ajljculne st Bl L ero e con la figurazione del dio
o a pqup;ano all'agtezz_a della via dei Molini
AN(;:NIé in BCom., 1922, pag. 195; MA_TTING;,;
the Brit. Mus., vol. V, tav. 42, 7, pag. 270 '

in Catel. of the Roman Coins in

69

Fig. 39



Fig. 40 una lieve lanuggine, con le la

9 (37). Busto di un uomo sulla cinquantina che indossa la
tunica manicata e la toga tabulata, poggiato sulla targhetta
anepigrafa, munita di pieduccio circolare. Il volto con cranio
allungato *‘a pera,, & magro e asciutto e I'aderenza della pelle
alla struttura ossea rende le guance sfuggenti, I capelli e lacorta
barba resi con brevi e disadorni tocchi dello scalpello, senza
nessun risalto volumetrico, si fondono con la superficie del nudo
in una omogenea corporeitd strumentale. Il collo e le spalle
piuttosto gracili non sono conformi alla imponenza del busto,
L’espressione del volto & concentrata sopratutto negli occhi fissi,
resi con realismo penetrante, e che rende il viso come pervaso
da un certo tormento spirituale che non si fonde con l'aspetto
generale del volto di piglio soldatesco. L’affinitd stilistica e
fisionomica, con l'imperatore Traiano Decio ne precisa la cro-

nologia tra il 245-250 d. C.
Dalla Domusmclella Fortuna Annquarj..

G. BecaTTl, in Le Arti, 11, 1939-40, pag. 9; FELLETTI-MaJ, L'iconografia, pag. 187.

10 (7s). Busto-ritratto virile. La toga ** contabulata,, che
indossa fa pensare a qualche persona di grado elevato, La figura
massiccia e maestosa con volto la cui fronte aperta & resa piil
vasta dal cranio semicalvo, & circondata da una corta barba
ricciuta, lasciando scoperte le grandi orecchie a lobi larghi.

Il naso & forte e ricurvo; lo sguardo tranquillo e attento esprime

la calma e tenace volonta di una persona forse priva di slancio
ma dignitosa ed equilibrata. La mancanza del trapano, lo sguardo
volto a destra con iride a forma sommaria e i sostenuti effetti
chiaroscurali, si accostano all’ iconografia della prima metd
del IIT sec. d. C., e la pacata armonia delle forme richiama le
immagini di alcuni cosmeti del Museo di Atene.
Dal Mitreo della ** Planta Pedis ,,.
P. GRAINDOR, in B.C.H., XXXIX, 1915, Pag. 348 seg., fig, 23

11 (38). Busto ritratto di un giovane che poggia sopra la base
modanata con targhetta, dove & scolpito in greco il nome del
personaggio Volcacius Myropnous. 11 volto, di tipo non latino,
& magro a contorno angoloso, con le guance scavate, omate da

bbra sporgenti e tumide. Le pal-

pebre sottili circondano con arco regolare i grandi occhi dallo
sguardo languido ed immobile, L'iride e la pupilla, incise con
tocco leggerissimo, paiono sfuggire sulla uniforme superficie
levigata del globo oculare. La chioma ricciuta dai boccoll scom-
osti fa da cornice ombrosa e saliente al diafano e lucente mo=~
dellato del viso. E un'opera mirabile, uro dei pitt begli esem-
plari dell'arte iconografica di etd antoniniana, databile intorno
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privzn diafngé (i:z; La iavopazmne pare vellutata e il volto smorto

P ammorbidisgc Dn\g;% ft,orgzla una I:ijr}ez;a di effetti pittorici, che

o apiente distribuzione di omb i

de{tci)r}lost%aliﬁ,mtraiparentg del marmo e la perfetta conse:‘i:zligﬁ:
7 entano gli effetti plastici della scultura. Si voleva

riconoscere .[O stesso persona o tratto del NILISEO dl
S
ge1 n un ri

‘Dall'Isola_Sacra,

G. CaLza, La Necrapoli,
poli, pag. 325; C.
Mus. of fine Arts.,’IQSQ. 325; C. VERMEULE, Greek and Rom. Portraits, Boston

12 (1101). Lastra sepolcrale frammentari

i ; aria con mito di -
?;z:zfr?tiilteon%hNon sono rimaste che la figura di Selen(:.I ch;zldlla
g o alT' a giudicare dall’acconciatura, deve essere asse-
giiara int seguit: ?ez del II sec. d. C,, in atto di allontanarsi
i B éstiense .a& Aura. Per alcune particolariti compositive
st Dstie 151_ istacca dallo schema consueto, studiato dal
Sodent ol (i)rr:o ogmaﬁnente presenta uno dei primi esemplari
o rdot é g cui sulla figura della divinitd viene innestato un
o el 8 it‘xa esecuzione e incisiva e netta e I'immagine della
Sor o vilsjta Sgliov:ér}e, pur di dimensioni minute e scolpita
e padron:?nc;a Licjg;ofif,ﬁcolpgce per la forza espressiva
e, P e grafica piena di vitalitd e vigoria

Rosert, Die antiken Sarkophagreliefs, vol. III, 1897, pag. 57

13 (106). Sarcofa ] ]
i cofago di bambino i
streg:antarghetta il nome del defungg.n ST SR Nl
qualeuéalap?tl;te frontale & riprodotta la sfera celeste entro la
ey Coggsg?& al E:Hn;egl sorretta da Atlante inginocchiato
)S3 CONOS gurazioni statuarie. Ai lati
- 181 ni . Al lat
funé?g;od; I([:Ul I due centrali in posizione araldica. II sa?;oz}g;g
Al tg prémla eta antoniniana; con quest’epoca, infatti
et 1ipo della lupa con testa volta verso lo spe%tatore é
1 gemelli, simile alle monete adriano-antonine,

F. Cumonr, L odve romatn
. a aine es monume 7 »
» i € T sur les uments funéraires, in Origntalia Cristiana,

vol. XITI, 1947, pa o . R %
st 185, + 1947, pag. 84; F. Ma1z, Ein rémisches Meisterwerk, 1958, pag. 137,

14 -

i basar(fé){msiﬁm sepolcrale iconica, trovata “in situ,, sopra
A gy raémore:o che portava ['iscrizione JULIA~TI F.
o & Hépe P ?d_uce la defunta sotto le sembianze di Igea del
df Scopa, La cooi 1 provenienza ostiense), attribuita alla cerchia
tranne chenoll Pia ripete con fedeltd i particolari del tipo classico
ella testa-ritratto e nella mancanza del serpente, sosti-
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i i di ti che la donna regge nella
o qui, da una scatola di unguen ;
tmu,:ltrmc.%in,istra abbassata. La figura maestosa e ;t:;es:;nte, lc;ondlgi}acga}g

igi i ili del panneggio, contrasta con deli
rigide ed immobili de : : ] a. gelicars
ibilita cola perd per le prop i ¢
sensibilitd della testa, troppo pic r propo e
i i capelli a treccioline
. L’acconciatura del ritratto con lisci ¢ :
gg;ralrjgte sul davanti & quella dta_llahtprda eta tralg‘nﬁaﬂr?;]?;fgsla
i del capo e rinchiusa in un ekryph '
B i i lla foggia dell’originale del tipoideale,
classico ellenico, proprio della fogg : o
a spalla destra, oltreche
testa dolcemente inclinata verso : :
hgetere la posa del prototipo ideale, sottolinea qui la é)alcataltg
triste rassegnazione e la profonda ed intima malinconia del vo
anco ed emaciato.
& Dalla Tomba di Giulia Procula dell’Iscla Sacra,
S . ; =y 7 Antiaue 35 L, 1 Tord Mel-
X H Greek and Roman Antiques in the possession of... i
& S:z;ﬁciggéiaogxgzg{pag. 8 segg., n. 15, tav, 1X; G. Carza, La Necropoli, pag. 291
seg., figg. 121-122.

15. Urna rettangolare cineraria, priva di coperchio, (Eheeji
momento della scoperta accanto_alla statua g_._ﬁ_l_gﬂ co;r [;?) eva
ancora le ceneri della defunta. La liscia super CICeUIf[;E motes
porta l'iscrizione che informa che JULIAE. TI. F. PRO PI].SSIMAE'
ANN. XXIX. MENS XI MUNATIA. HELPIS M.f\TEfR. FiL. b
FECIT.; cio¢ che la madre Munatia Helpis ecde_ la Sesi
figlia Julia Procula, morta a ventinove anni e undici mesl,

G. CaLza, La Necropoli, pag. 375.

16 (1561). Parte superiore destra_di un rilievo, limitato alla
estremitd da una colonnina con c:apzteilc:j Cl?mglz'll? geggggev;r;g
ie di i la piccola figura della Nike in ¢
specie di architrave con rura d jiken woryerso

ini : lla con iscrizione. L'interp
sinistra, reggendo una tabe iziore, iterpre e
& pi riferisce indubblamen
la scultura & piuttosto incerta, Hssa si ut !
glelculto dionisiaco a giudicare dalle due figure, r[mz% vg‘;la&c{aﬂ;ga
i irsi 1 i movimento for: .
muliebre con tirsi in mano in brusco vit ;
i inci virile farebbe pensare a.
nome di Pater inciso sopra la figura virile | . |
H Liber Pater ,, , assimilazione latina di Dicniso, se il volto pe_rc:
non conservasse fattezze piuttosto individuali. R1mangouol.e:gige
matiche le tre lettere YTH, mc:Lis,e (sioiar‘z‘il_l'z}b ﬁg;;ztxermuexzelilé
i i to de iber »
ubbiamente una Baccante. Il cu 1 _
gﬁ:canti ¢ noto ad Ostia e sopratutto a Porto da testimonianze

A. BRUHL, Liber Pater, Parigi 1953, pag. 205 Seg.

] [ iferentisi al mito
17 (1o1). Sarcofago di bambino con tre scene r:,f r )
di Mele{agro). A destra 'uccisione degli zii per opera di Meleagro;

'
]
i

nel centro il patetico episodio della morte dell’eroe, steso sul
letto. A sinistra la scena del rimpianto dei parenti dell’eroe
davanti al tumulo cilindrico con ghirlanda d’alloro che pende
dal coronamento conico del sepolcro. Il sarcofago ostiense, che
ripete immutata la composizione degli altri con lo stesso mito,
conferma la sua derivazione da qualche prototipo famoso, pro-
babilmente pittorico. Secondo la classificazione del Robert,
quello ostiense, uno dei pit belli e meglio conservati della serie,
appartiene al secondo gruppo ispirato alla versione di Euripide;
nell’epoca tarda fu adoperato come fontana.
Da una bottega sul Decumano.

RoBERT, Die antiken Sarcaphagreliefs, vol. III, pag, 336 seg.

18 (74). Busto-ritratto virile nudo, rappresentato a met}
torace. La voluminosa e pesante foggia ricca di trapassi chiaro—
scurali insieme al calcolato e sapiente disordine delle chiome,
fa da cornice coloristica all’estesa superficie facciale, ombrata
da leggera barba corta ed ondulata. Le ombre morbide si adden-
sano intorno agli occhi dalle pupille appena disegnate, deter~
minando I'effetto di uno sguardo vago e distratto. L'eleganza
raffinata dell’epidermide non esclude la robustezza del volume
costruttivo, mentre la sobrieta degli effetti esteriori rende pit
efficace 1'espressione *‘ romantica s» quasi femminea del volto
in contrasto con I’espansione atletica e virile del torace., L'im-
magine di Ostia & uno dei pit eloquenti esponenti di questo ciclo
iconografico di tarda eta adrianea, che ispirandosi al tipo arti-
stico di Antinoo, ha fatto rivivere a Roma I'eco delle creazioni
elleniche, d’etd adrianea.

Dalle Terme della Basilica Cristiana. ‘

DALTROP, pag. 11g.

19 (53). Ritratto di donna circa cinquantenne, L'acconciatura
ad onde regolari ed artificiose e le trecce attorcigliate sulla som-
mitad del capo, ripetono la consueta foggia di Faustina Madre,
tranne che nell’applicazione posticcia a mezza-luna che divide
i capelli in mezzo e che eccezion fatta per una statua-ritratto
di Ny-Carlsberg, pare, non trovi confronti tra i ritratti con-
temporanei., L'ossuta struttura facciale, la sagoma del mento
lunge e quadrato con stretto taglio della bocca, gli occhi freddi e
stanchi e la sgradevole asimmetria dej piani facciali rendono il vol-
to tutt’altro che attraente. L'esecuzione ¢, invece, vigorosa e piena
di risorse espressive, arricchite da una maestria e padronanza
plastica che sa rendere viva e vibrante la superficie del marmo
€ accentuare il risalto chiaroscurale tra il nudo lucido e le ombre

2

Fig. 41



opache della chioma. L'assegnazione del ritratto a Domitia
Lucilla, madre di M. Aurelio, non ci appare convincente (vedi
invece, s. VI, a). :

Dei pressi del Teatro.
G. CaLza, in Rassegna d'Arte, 1922, Pag. 270 Seg.; POULSEN, pag. 545.

20 (39). Testa-ritratto virile, con volto largo ed ossuto su
un collo robusto. I capelli e la barbetta sono resi a radi colpi di
raspa, con tecnica illusionistica. Il modellato scabro ed opaco
e la struttura plastica con duro contorno della bocca e dell'orec-
chio non rifinito, appaiono compatti e solidi. Sorprendente in
questo volto & l'espressione corrucciata ed attenta degli occhi
incavati sotto il fitto arco sopraccigliare. L’immagine si inquadra
tipologicamente con un'altro ritratto ostiense del Museo Nazio-
nale Romano, che non & da escludere possa riprodurre la stessa
persona.

Dal Collegio degli Augustali,

DE CHIRICO-CALZA, in NSc., 1945, pag. 132; FELLETTI-Maj, I Ritratti, pag. 282.

21 (65). Ritratto di donna non pitt giovane con volto largo
e fermo, stretta bocca tirata e bassa fronte inespressiva, I
capelli disposti a bande ondulate che scendono fino al collo,
lasciando scoperte le orecchie, sono aderenti sulla nuca con
numerose trecce avvolte a pitt giri appiattiti, L’acconciatura
insieme con l'incisione piatta del largo semicerchio dell'iride a
mezza-luna e la piccola pupilla a forma di *‘ pelta,,, incavata
dell’occhio assegnano il ritratto agli anni 225-235 d. C.

Dalla Domus delle Colonne.
FELLETTI-MaJ, L'iconografia, pag. 246.

22 (76). Busto-ritratto su basetta circolare di un uvomo di
media eta con la vistosa acconciatura a ricchi boccoli sul davanti
e che si chiude sulla nuca con distribuzione delle ciocche appiat-
tite di sapore classicheggiante, affine alle prime immagini di
Adriano. L’ovale che si allunga verso il basso, le grandi orec-
chie distaccate, il naso forte e ricurvo, gli occhi distanti e i lunghi
ricci in parte scolpiti e in parte incisi a forma di basette assotti-
gliate, sembrano denunciare un personaggio di razza semitica,
La parentela tipologica con un ritratto di Ny-Carlsberg, in cui
si voleva riconoscere l'immagine di Flavio Giuseppe, celebre
storico della guerra giudaica, conferma, se non altro, l'attribu-
zione del personaggio 2l popolo ebraico. Gli accenti indi-
viduali della scultura emergono attraverso la impostazione chiara
e compatta e la costruzione complessiva, sebbene priva di
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finezze auliche, esprime un i i e 1 -
volto. Circa 11’5—1!2)0 d. C, {nguagglo plastico libero e disin-

Q;_lla Pale_st__ra delle ‘Terme sul Foro.

EISLER, in Aretuse, 1930, Pag. 29 segg.; DALTROP, pag. 23 seg.

" e2£0(7q73. ,_Staruéztm che raffigura la primavera, come un gio
ast nudo, coperto solo da una clami .
P g s a clamide, che avvolge
sul dorso. Il capo dai corti i ricciuti
‘ ul dorso. orti capelli ri &
coperto da una specie di *‘ pet ; oncii
0 C as0s ornato d i
di roselline, Nella m p yas Y an leprotia. 1
1 ano destra abbassata porta
! Nel : : ] un leprotto, I
Ic;)r(ﬁg ni?cfzntéi)eme slancxatg, ;1 movimento di corsa fa sgrolazzar;
! ide, e mossa dal vento primaverile, L i
zione di questo tipo & nata n i otien: T st
t el clima ellenistico; Ia s
‘ nel ¢ cultura
giséﬁg:sa% & Laiﬁz;et:af&fttﬁgfura di Primavera su un rfaedaglione Zli
ano. : a faceva parte di un gr
con il 1. 25. Eta tardo adrianea. Siippa mepalaale
Dall'Isola Sacra. _
G. CaLza, La N i ; i imi.
o m; ecropoli, pag. 227; FR. MATz, Ein rémisches Meisterwerk, 1958,

24 (10). Urna sepolcrale ] [

). ‘ con mito di Medea, con la ta
cAhg_ppita 1(1_Jnome di “Germilia ,, e divide le due’scene del n?;-t‘i;a
Megz: r;he rig::?l c_hi u-inpazmsce iln presenza del padre; a destra{

€ A pruta la strage dei figli, s’allont l
trascinato dai draghi. Il moti i e {655 Domt ot
r : vo derivante da qualche composi-
f;%rées{)a;;:sli, fu largamente sEuttato sui sarcofagi, ma molllt:z)osclli
o urne cinerarie. La riproduzione dei soggetti mi
) 1 mito-
%Exc;rgtéllle urne doveva essere propria dell'artigianagt% ostiense.
T b mento con figurazione identica si trova sulla facciata
el Palazzo Vescovile di Ostia. II sec, d. C.
Dalle__\_,r_;cmanze del Teatro.

C. RoBERT, Die antiken Sarcophagreliefs, 11, 1890, pag. 212.

" fg (azg()). Statuetta del Genio dell'Inverno, sotto I’ aspetto
bt Cémco _alvvolto in un mantello che nasconde le alj, le
e abbpre il capo adorno di piante acquatiche. Nella mano
o assata regge due anatre. Le due statuette (n. 23)
"ugl_.tcanto riprodotte a tuttg.tondo, rappresentano quasi un
smatic:mc i,l, ,Iconferr_nando Jipotesi, appoggiata dalla numi-
o coﬁm e la creazione originaria del motivo ebbe le sue ori-
gruppo a tutto tondo. Solo alla fine del IT sec., essa

3pf1?arg nella scultura sui sarcofagi romani, come uno dei pid
d; _Iqsymouw sepolcrali, Il tipo si ritrova quasi identico sull’arco
raiano a Benevento, dando cosi una indicazione cronologica.
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i : ¢ sieroso e triste e i grandi
Il piccolo volto paffuto e rotondo & pen
oc}:)hi a pupilla segnata hanno lo sguardo vago e sognante.

Da una tomba dell"Iscla Sacra:

G. Carza, La Necropoli, pag. 229; G. HaANFMANN, The Season Sarcophagus in Dum~
barton Oaks, 1551, pag. 159, n. 263.

26 (80). Busto-ritratto di fanciulla circa quattordl%eglbqg,
vestita di tunica allacciata sulla spalla destra dg una otlo:
L’acconciatura a ‘‘ melone ,, con la crocchia di tra(_:c% arr e
late sulla nuca, ricopre la testa secondo la foggm}H i “rlseqta ,
moglie di Commodo. Gli occhi con iride e pupilla 3 cp ed,i
indicano infatti i gusti artistici della fine del IT sec. d. .,te X
capelli strettamente aderenti al capo, che lasciano sgoHF; el
orecchie, sono, a quanto pare, propri delle gmvmettia e my: O:
11 volto tondeggiante, fresco e attraente con nasqd argo moia
paesano, le gote piene e rotonde e la bocca tggn a e'lc%ascinc;
La lavorazione viva e spomntanea jmette in evi ;:nza 1te
ingenuo del volto e la grazia un po’ acerba di adolescente.

Dietro il Tempio di Ercole,

WEGNER, pag. 76 seg.

27 (79). Busto drappeggiato di fanciullo. La semphfcﬂa dlri?aai:
niera plastica, con quasi totale abol_tz_mne del tra_pani), an}rtmg e
tare maggiormente il contenuto slpzrltuale del 1%1(:0910 \Ir;) > dale
sguardo trasognato pervaso di tljlstezza non tnfanti ’&f cllfn e
ma vivo e mosso disegno delle gmcche scomposte, std ?;1 te o
nicamente con la liscia e sbiadita superficie e il l;no lellato o
delle guance. Tutto e costruito a mezze tinte, che ?1 Susieezgdi 20
O el o foga ot cabantatans, lecall

iconografico di fanciulli di tard . ; .
gtrillligggaﬁ?;teg e fisionomicamente e at quali _Iifu corgu?egxsglgg
assegnato, in modo non sempre convmcente,; go:rrclj (Cl e
Vero, figlio di M. Aurelio morto settenne nel 169 L G M
ritratto ostiense, come i suoi simili, non corrlqunl e 2. vehe
del figlio dell'imperatore, noto dalle monete, speaj me e nel
I’acconciatura. Potrebbe trattarsi tuttavia di uno dei nu
figli del sovrano morti in tenera eta.

Dalla Domus del Pozzo.

G. BECATTL, in Le Arti, II, 1939—40, pag. 7 seg.; J. CHARBONNEAUX, in Mon. Piot.,
1957, pag- 72 seg.; M. Borpa, Le Famiglie, pag. 102.

[ j iscrizi ul coperchio,

28 . Sarcofago di bambino con iscrizione sul 2 '

la qual(egﬂiildica cgme esso fosse destinato a raccogliere icorpt
di due gemelli. Vi & riprodotta, pero, la figura di un solo giovi-
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netto, semidisteso su un materasso. Il sarcofago, scolpito su tutti
i quattre lati, riproduce su tre di essi fanciulli dionisiaci, che bal-
lando e suonando vari strumenti, si muovono in un ininterrotto e
gaio corteo. Sulla parte posteriore, invece, & riprodotta, appena
sbozzata, una scena di palestra con due coppie di bambini in atto
di fare del pugilato, assistiti da un ““lanista,,, Il sarcofago, indub-
biamente opera di una officina greca, & di una armonia e di una ele-
ganza squisite e rappresenta uno dei piti perfetti esempi dell’arte
sepolcrale di et adrianea. Esso ha i medesimi caratteri stilistici d;
un sarcofago di Atene, in cui riscontriamo composizione e rag-
gruppamenti analoghi, ma con piccole differenze nei particolari
che lo fanno supporre opera precedente alla nostra; mentre
un altro sarcofago frammentario, nelle Catacombe di Pretestato
sulla Via Appia, segna una fase piti recente. Tra i numerosi
esemplari del motivo, raccolti recentemente, quello portuense
€ uno dei piti belli. Esso consetva nella fluidith ininterrotta della
sua composizione tutte le particolaritd stilistiche e tecniche che
fanno riconoscere la sua origine attica (la composizione che si
svolge sui quattro lati, il solco che circonda le figure, i putti
e non le vittorie agli angoli, ecc.). Di sarcofagi del genere dove-
vano essersene conservati numerosi e dovevano godere di una
grande fama tra gli artisti del Rinascimento: 1o ritroviamo dipinto
quasi identico, sull’affresco del Ghirlandaio nella chiesa di S,
Maria Novella a Firenze,

G. Carza, La Necropoli, pag. 211 seg.; FR. Marz, Ein rémisches Meisterwek, 1958,
pag, 84 seg.

SALA IX

1 (44). Ritratto di un giovane, con peluria che copre appena
le tempie e ombreggia il labbro superiore della bocca breve e
turgida. La folta massa dei capelli scomposti arieggia ad una
criniera con un piccolo ciuffetto che spunta sul davanti, parti-
colaritd quest’ultima che, secondo il Poulsen, distingueva I"accon-
ciatura dei nobili parti. Il tipo del volto fa riconoscere infatti
un orientale o un barbarc e la tecnica della pupilla a forma di
falce con profondo incavo dell’iride assegna il ritratto intorno alla
metd del III sec. d. C. Deve essere una persona nota, giacche
esistono di essa altre due immagini di cui una di provenienza
ostiense (Museo Chiaramonti, 19). Il volto & fermo ed immobile,
privo di vibrazioni nervose, e nella sua pesante ed uniforme
sensualitd fa stranamente ricordare i ritratti di Antinoo, Il linguag-
gio stilistico della scultura rivela ['unita compatta della struttura

77

Fig. 42



complessiva con riflessi atoni dell’epidermide g_ cg? ;rr?)tst:n}g?;c;
ey ]E?Céfottedot?trigggil?:?Déaég?li,%iecrégme:ue %erforati dal
ol Ry i, si 1fa parte poste-
‘ ul davanti, si trasforma nella parte
gé?: ?1%1agiogéogﬁ2t,i}qg di sapore clas:.;icheggiailie,o réamémscenza,
questa, della ritrattistica tarda antoniniana. 230-250 d. C.
Dalla Domus di Amore %,2&9?}9' .
Fr. I;’OUL.SEN,mB_(,:H, _1923 pag. 246 seg.; E. HarrisoN, The Athenian Agora,
vol. 1~ Portrait sculpture, pag. 51, n, 38, tav, 25.

2 (62). Busto-ritratto di giovane z'gnufio dal bruqctsg rir;ov.lr:;
mento della testa verso destra. Il volto el di ulrjz ?;ggslturstid%x ¢
i pri i i ari,
e, quasi privo di accenti musco ; ]
leo Iggga;dg vagope distratto sungen_scorllo {;uig:; iicgﬁltgarggiggg
i i ita, La piccola ba ; A
fiacco, privo di personali ! PRiutay ot
i trapano, in con :
tto il mento, tormentata da ¥
ic}i(;ci capelli cor’ti, che si rialzano sopra la fronte, presegctliaa;;go
nita stilistiche con i primi ritratti di Galhenlci, 11r}qqa faac
e R rrmconin gl
iva di vibrazioni, gli occhi dalla pupi nata
ICJSH’(? esageratamen{e allungato mdxcan? Lépcf:rv?irszlfgz?g;z:&ig,i
'arti i contenta di :
ma freddo e formale. L'artista si co . PRI S A et
ici indivi enti esteriori ¢ 1
rici dell'individuo e agli acc
lg’?§;nograﬁa contemporanea, senza voler o poter approfondire
od animare il volto di un contenuto interiore.
Dalla Domus della Fortuna Anr_lp_l}?lir}f!..‘

G. Bovini, pag. 260,

i busti dei
. Grande lastra sepolcrale, con al centro i :
(:cmisug(iI ig)tro un clipeo. La veste aderente della ts.poi}a é:l&i 1;113?5{3
operta la spalla destra e il velo che si rialza a terg pmeti
sflepfu notato in un gruppo di monumenti sepo %ra 11’ 2t
?ra il 240-250 d. C,, epoca a!la quale si riporta ?réceuee (;tf:totro
sl qusﬁa. i é:lipeo oiifl?sé?;‘!{ti‘mogd:fang; rHei quali porta
ioni, personificati da am . i

;tléiigz:tot?il,:)ﬁi della stagione che rappresenta. (g,_af ﬁg‘[?:ii?efnngftfz?
della Tellus, amorini, uccelli, pecore e cesti di fru i

i io vuoto. La listra e
Fig. 44 secondo il gusto dell’epoca, tutto lo spazio v

) gt Ay
stata giustamente riconosq:ut?. come uno ?:lelllsnsr?;gfosgn%eile
sarcofagi con personificazioni allegoriche delle fagloni niefle
vesti di amorini intorno al clipeo con 1 comuﬂgte. e lustea
sepolcrale di Palazzo Mattei, coeva e strgttan:ie e e
nostra per lo stile, la composizione ed i gaﬁ Clastr’a oglene
forse dalla stessa officina. Il gran pregio eta o eparis
consiste nella sua policromia, che al momento
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conservava ancora quasi intatta la vivacita dei suoi colori, con
prevalenza di oro, blu-viola e rosso.
Dall'Isola Sacra.

G. HANFMANN, The Season Sarcophagus in Dumbarton Oaks 1951, pag. 27, Catal.
n, 528, fig. 31,

4,5, 6 (66, 436, 1386), Tre ritratti della stessa persona che per
particolaritd tecniche e stilistiche, per la forma della pupilla,
per I'angolo interno dell’'occhio che si restringe verso il ponte
nasale, per l'opaca e sommaria massa dei capelli, in contrasto
con la luciditd del viso, debbono essere assegnati alla tarda et3
gallienica, I tratti fisionomici identici, non possono lasciare
dubbi che si tratti della stessa persona sebbene siano ben dj-
stinti nella loro interpretazione plastica e spirituale, L'esistenza
di un quarto ritratto della stessa persona, il tipo del volto e il
luogo del ritrovamento di due di essi fecero riconoscere, qualche
celebre uomo di lettere della seconda meta del III sec. d. Ci;
identificato giustamente dal prof. L’Orange, come Plotino,
['ultimo grande filosofo del pensiero antico. La sintesi costruttiva
e l'indirizzo stilistico richiamano j ritratti dei filosofi greci del
primo ellenismo, ma il voluto accento sul piano psicologico le
conferisce il sapore di sensibilita individuali proprie del suo
tempo. Nella testa n. 5, il volto si presenta piilt smunto con
caratterizzazione individuale pilt accentuata e con tensione di
spiritualitd tormentata pitr evidente. Gli accenti plastici ap-
paiono intensificati e portati ad un tono di tinta patetica, Lo
sguardo si perde nello spazio, la bocca semiaperta ¢ fissata
in una smorfia dolorosa, Ben diversa dalle altre due, e per la
concezione plastica e per il momento spirituale che esprime,
appare la testa n, 6. Il volto, sebbene in piena concordanza
con i tratti individuali, esprime un tale distacco da qualsiasi
passione terrena, che fa Supporre un’'immagine postuma. Il
liscio e calmo stendersi della superficie, la fluida armonia de;
piani trovano qui la piena concordanza con *“I"humanitas ,,
del contenuto. La bocca Severamente chiusa pare disdegni
ogni linguaggio terreno e I"assenza di pupille segnate, pare
contempli una visione interiore. Forse per queste sue carat-
teristiche che rispecchiano altezza del pensiero puro e per
la sua nuova umanita di espressione, la testa ostiense si accosta
in modo sorprendente alle prime immagini dall’ Apostolo Paolo.
Forse creando il tipo iconografico di S, Paolo, il primo pensa-
tore della teologia cristiana, ci si ispird a quello dell’'uomo Ia
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cui vita etica e morale fu in piena coerenza con I'insegnamento
che predicava.
Dalla Domus del Filosofo.
R. CaLzA, in B. Arte, 1953, pagg. 208 seg.; P. L'ORaNGE, in Atti VI Cong. Int. Arch,
Class,, 1961, vol. 11, pag. 475 seg.

7 (1517). Frammento di rilievo con figura acefala virile,
vestita di tunica manicata e clamide fermata sulla spalla destra
da una fibbia a forma di croce, abito consueto della tarda anti-
chita. Si é riconosciuto nella fibula a forma di croce un distintivo
degli alti funzionari, diversa da quella a forma ovale con pietre
preziose, portata dagli imperatori. Il dittico che il personaggio
regge nella mano & forse quello ** codicillare ,, , che era conse-
gnato ai funzionari al momento dell’assunzione della carica.
Potrebbe trattarsi quindi della figurazione di qualche ** Tribunus
et Notarius ,, o di un ** Questor ,,. La scultura, per quanto di
dimensioni e di pretese modeste, ¢ di lavoro sciolto e leggero;
le pieghe del manto ricadono con ritmo regolare lungo il corpo e
la mano che tiene il dittico ha un movimento libero e naturale,
Intorno al 400 d. C.

Dall'Episcopio di Porto.

H. DeerUck, Die Konsular—Diptichen, 1936, pag. 39 seg., tav. 63; KoLLwiTz, Die

ostrdmische Plastik der Teodosianischer Zeit, 1941, catal. n. 14, 20.

8 (1844). Ritratto maggior del vero di un uomo di etd matura
probabilmente un imperatore, La barba e i capelli indicati a pic-
chiet’ature superficiali senza alcun distacco volumettico, insieme
alla tecnica della pupilla e dell'iride fatte di due semicerchi,
scolpiti rozzamente, assegnano la testa alla fine del III o all'ini-
zio del IV sec. d. C. L'impostazione plastica che hail senso de-
corativo della monumentalitd architettonica e la tensione del
realismo crudo ed espressivo, sono di un linguaggio proprio della
tetrarchia e la scultura ha contatti formali e stilistici con tutto
un gruppo di ritratti datati alla stessa epoca. Il wvolto con forte
naso ricurvo, la fronte sporgente ad alto arco sopraccigliare, si
rivela carnoso e pingue e la bocca molle e piena & priva di con-
torni precisi. Un ritratto di Atene si riferisce forse alla stessa
persona.

Dal Piazzale delle Corporazioni.

L'ORANGE, pag. 27 segg.
9 (41). Testa—ritratto di un uomo maturo, dai tratti pesanti e

massicci con sguardo ineguale dei grandi occhi sporgenti. La
bocca con curva sinuosa delle labbra piene & circondata dai baffi
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e dalla corta barba, indicata a grosse strisce ondulate. Su questo
volto virile e vigoroso a forte naso ricurvo e con bassa fronte
quadrata, sorgono inaspettate sul davanti le voluminose ciocche
della chioma, che contrasta singolarmente con il linguaggio
formale della scultura, e che a prima vista appare affine a quella
di eta adrianea. Ma, scolpita come una massa compatta e lanosa,
a larghe ciocche disadorne, I’acconiciatura non ha la vita plastica
dei ritratti del II sec, d. C., mentre la mancanza del trapano,
le toglie "effetto del gioco luministico. Il volto statico ed immo-
bile, con il taglio acuto del setto nasale, con la regolariti lineare
dell’arco orbitale, & strettamente connesso con la corrente clas-
sicheggiante dell'inizio del IV sec. d. C. L’affinitd fisionomica
con alcuni volti sull’arco di Costantino (scena di Oratio) farebbe
assegnare il ritratto agli anni 3ro-315 d. C.
Dal Sacello di Iside. i

BrancHI-BANDINELLI, Archeologia, pag. 210, tav. 33 b.

10 (55). Statua di togato con il fascio dei ** volumina,, ai
piedi. La sproporzione delle forme anatomiche del corpo asciutto,
sviluppato prevalentemente in lunghezza e le pieghe grafiche
ed acute del panneggio, rese in forma piatta e stilizzata, rivelano
particolarita stilistiche, proprie della statuaria di eti teodosiano—
onoriana. Alla stessa epoca, cio¢ alla fine del IV o all'inizio del
V sec. d. C., ci porta anche il volto magro ed ossuto dal naso
aquilino e dalla mossa della bocca serrata, con la folta barba tutta
picchiettata dal trapano. La massa della chioma scomposta
scende bassa sulla fronte e getta 'ombra sui tristi occhi. Il rea-
lismo violento e passionale, l'intensita dello sguardo e la melan-
conia diffusa sul volto, portano l'impronta spirituale propria
dell’iconografia contemporanea. La classica toga antica, indossata
dal personaggio, gia fuori uso e che i cristiani evitavano di portare,
hanno indotto a supporre che si tratti di qualche alto funzionario
e letterato pagano, forse Q. Aurelio Simmaco, prefetto dell'Urbe
e dell'Annona, ardente difensore della vecchia religione e ricco
possidente di terre nell’Agro ostiense, Secondo altri, invece,
la statua potrebbe effigiare, Ragonio Vincencio Celso, anche egli
prefetto dell’Annona e cittadino benemerito di Ostia, alla fine
del IV sec. d. C.

_Dalla Palestra delle Terme sul Foro.

R. Dk CHirico-CaLza, in BCom., LXIX, 1941, pag. 113 segg.; G. BecaTTl, in B. Arte,
pag. 216 segg.; M, NapoLl, in B, Arte, 1355, pag. 107 seg.
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11 (46). Testa virile destinata ad essere inserita in tﬁréa‘lstgmfé | ascoltalno. L;‘ composizione a -piani sovrapposti con la figura
Fa parte di un gruppo iconografico, che include lanﬁc}[ 10 e 12 c}elzflt‘ra e e gli “scribi,, ailati, ¢ quella diffusa nella tarda anti-
della stessa sala ed altri due (Magazzini Vatxcam,fﬂ i B g.lta e 1btlpi dei volti sono affini a quelli dei sarcofagi cristiani.
lonia, 618). Le quattro immagini, oltre ad &?SSfife attnt nt?listico r'I POCtlI‘e be pensare, dato il luogo del ritrovamento, che il rilievo
fisionomici, parlano lo stesso 1mguagg10‘t11301 C\)nga eds C. Nel stparo_ gcesse umaula, una specie di auditorio per i neofiti cri-
che le fa inquadrare all'inizio o alla meta dlel o bicen. dar e lector ,, o un *“doctor audientis ,, stia inse-
volto lungo ed asciutto dalla p1ggar§t1u3,§ta de ad‘rgve 'Oalto’ o gtrlan 0 z;il catecumelm“la nuova dottr:_na. La presenza degli scribi
grandi occhi fissi e melanconici, c'¢ I'intento di dar ris o . ]s enografi durante i ‘‘ sermones ,, ci & nota attraverso le fonti
B natura fisionomica dell'individuo. L eseguzloile 153 e etter?jnelg calorosamente raccomandata da S. Agostino. Il rozzo
fiacca ed opaca, il rigido distendersi della ;upgrpni 5 mondo s cru_to 1nguaggio del piccolo rilievo appare espressivo per il
ed immobile e lla piatta fermezza dei piani rivela un %‘;gefhgfol‘?f;lgzge;ege per la ingenuitd dell’espressione emotiva.

i i i slancio. : o
Chmlgi’l %:::c:xr?a;no nei pressi della Schola del Traiano. Da una specie di aula tardo-

antica presso il Tempio di Ercole.
H. Marrov, S. Agustin et la fin de la culture antique, seg. AN
BANDINELLI, Archeologia, pag. 245. .

Vedi i—a Biﬁ'lii)éraﬁa del n. 12; R. DE CHirico-CaLZa, in A, A., 1038, coll, 664.

1038, Pag. 543 seg.; BIANCHI-
12 (12). Ritratto colossale che riproduce indubbiamente la )

g Pt e el Wt fumrI}?"ngtetl?;{eggi t d (Idso). Stele con figura di fanciullo circa decenrne, in lunga
associati altri due ritratti citati 1n precedenza. _1mpgf o ufu?ja 2d ampre maniche, stretta alla vita e con larga piega
plastica, perd, & notevolmente superiore ed & pit ricca BIEE su . avanti, quale era portata nelle funzioni di vari cultl, co
creative, La massa compatta della chioma vistosa, co R gra tutto in’ quelli isiaci, Cio che e amzion, df vaxi File, so.
2 ** lumachella ,, e tre ciocche che scendono in mezzo 2 :al volto dgmbm(? al sacerdozio della dea egizia & il ciuffo che gli spunta
fronte appiattita, si rialza sulle tempie e scende 1:;.'t_c\rx;0dzz2 }2 e tetro l'orecchio destro, il c. d. “ciuffo di Horus D e
oblungo. La forma volumetrica della scultura ~lﬁ?t~u mentre ﬁqgtﬂ come segno distintivo dei fanciulli addetti al culto dj
tendenze stereometriche proprie della tarda antichitd, o della dsl ¢ (noto in piti di trenta esemplari). I singolare monumento,
la staticita del globo oculare con il dl?egm 'orna;nenE\ edram— 3tlat° dal principio del IV sec. d. C., deve essere la stele sepol-
pupilla, ci trasporta gia nello spirito dell’arte bizantina. : a e Cril-e &l biceale sacerelnte; comedie e e astile sl
maticita dello sguardo volto in alto appare patetica 0 s fjg L regge sul braccio sinistro, sia I'espressione del volto pieno
della bocca, delle labbra rigonfie, scopre la tenacu(xj lliuorecchi tI' H}alilllcqr}m con mesta piega della piccola bocea e grandi occhi
concepita con forte potenza volitiva. La mancanzaf ego e ol tns&l. rilievo, che porta chiare le particolarita stilistiche delle
e la grezza massa della parte posteriore della test]a a‘nn. gtrebbe et spza classxcheg.g@nu di eta costantiniana, rinnova, dope
all’esistenza in origine di un copricapo, forseune gxo. Sjgdottiero gulil 1 otto secqll di vita, 1 concetti spirituali e I'idea espressiva
supporre quindi dl,iln{fmagmfi C(lé qualche grande cc Hef :eémc)lrté dei rilievi sepolcrali ellenici. Primo ventennio del
i eta de sec. d. C. ) o
dell%gfn]j_f)%c?mano all’altezza della Via dei Molini. . Dalla Taberna della Pescivendola.
L’OR;\.NGE; At ags RO AR . F G. Becarmy, in Crir. Arte, XIV, 1938, pag. 49 segg.; G. vonN GONZENBACH, Unter-
dato luogo a varie inter ! suchung..., 1957, pag. 149 seg. (Cat, n. 18),
13 (130). Rilievo il cui soggetto ha dato lu v -
pretazi(on%_)ln un ambiente, diviso da una tenda r;iza;&,;:; : oot 15 (Iiﬂ}' Srarun mu?:’ebre del tipo plastico di * Ino-Len.
personaggio barbato, nelle vesti di un popolanoa.sa 1rso uma A Ieﬁ'” che ebbe ad Ostia tina it e f, T L
spedle OO, Moibonig =4 S By llscolm'a della | - 'g’ s. X, vetrina I, ecc.). La replica in questione pur con- Fig. 47
Fig. 43 assorto nelle sue parole, con gli occhi chiusi ¢ _a.pad soribi | feeran o lo schema compositivo del suo lontano prototipo, lo

mano alzata. Ai lati, seduti dietro L ol KO W ibelli, rasorma.e lo plasma, secondo i gusti e i concetti plastici della
o ‘ Notari ,, con stili in mano trascrivono net grandi ia 2 er,: tar da a1_1t1ch1ta.'Ne_Il interpretazione che si da al volume e nel
il discorso dell’oratore. In secondo piano _altre1 cmqtg) £ pche ; én.o o di concepire il corpo e o 1 Yelume ¢ s
sone accolgono con vari segni di approvazione e pat 3 1 una nuova linea che trasforma il tipo originario, manifestando
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un intento voluto di creare uno stile proprio. La sottile veste
trasparente che copre la parte superiore del corpo, le spalle
troppo esili per la larghezza del bacino e la ponderazione ma-
nieristica, con esagerata curva dell’anca sinistra, richiamano il
ricordo di un gruppo di statue del tardo ellenismo. Ma l'immo-
bilita grafica e lineare delle pieghe sottili e I'instabilita della posa,
rientrano nello stesso clima delle Vittorie sui pilastri del giar-
dini di Boboli a Firenze, datate all'eta dioclezianea (la data fu
recentemente discussa), e pit ancora di quelle, sull’arco di
Costantino. La testa con capelli ondulati coronati da una stefane,
con composta pienezza dell’ovale tondeggiante e piacente, ¢
concepita sulla scia delle teste classicheggianti pergamere, ben
lontana dalla severa purezza del tipo originario. Sorge cosl nella
scultura ostiense una contaminazione di piti originali, con in-
flusso di vari correnti e stili, ma che nella sua immediata e
trasparente semplicita rimane fedele alla forma ideale che corri-
sponde intimamente al gusti classicheggianti della prima meta

del IV sec. d. C.

HornN, Stehende weibliche Gevandstatuen, 1931, pag. 89 seg., tavv. 26-37; R. CALZA,
in Mem. Acead. Pontif., serie 111, VIII, 1955, pag. I21 Segg.

16 (70). Ritratto di un imperatore (?). Le dimensioni colossali,
I'impostazione monumentale ed il luogo del ritrovamento, dove
furono rinvenuti vari ritratti di membri delle famiglie regnanti,
fanno supporre che si tratti di un'immagine imperiale. La corta
barba aderente al volto, indicata a puntini, e la pupilla dell'acchio
eseguita come una sporgenza semisferica, divisa da un solco dalla
iride, rientrano negli schemi iconografici degli anni 270280 d.C.
1l volto rude, di tipo soldatesco, ¢ nobilitato dallo sguardo me-
ditativo e sognante, ombreggiato dall’arco sporgente delle fitte
sopracciglie. La forma plastica della scultura & forte e potente
e il volto sorge come un blocco massiccio sul forte collo, equili-
brato dal gioco chiaroscurale tra il colore opaco della peluria
convenzionale e l'espansione levigata dei vasti piani facciali.

Dalla Porta Marina,

L'ORaNGE, Studien, pag. 40 5eg., 119,
tav. LII, 176.

fig. 86; FELLETTI-MAJ, L'iconogrefia, pag. 266,

17 (40). Testa ritratto di una bambina di circa otto anni, che
per la tecnica della pupilla, per 'uniformita un po' atona della
superficie e per il vago richiamo all'iconografia augustea, &
stata datata circa negli anni 320-325 d. C. Il visino tondo e
paffuto & circondato da un arco di corte ciocche a forma di casco
aderente. La ritrattistica romana dei bambini & unita attraverso
i secoli da affini rapporti tonali per la vaga tristezza diffusa sui

84

volti i ili, cid K

o tratﬁfﬁ?t;ﬁ;;;? che fa supporre che nella maggioranza dei casi

eappreseats tioe 1dpgstum1. Nella piccola immagine ostiense 4:[-1l

del Tingunagio chi el momenti della medesima visione all'{mit;

o o meditazigl;: e semphce dei soffici piani, si agéiunge un

A u ifici

i alto. 1 po’ artificiosa nello sguardo opaco volto
Dal corridoio di servizio delle Terme sul Foro

G. Riccy, in R. M., 1937, pag. 250 seg. e

Passaggio tra la Sala IX e la Sala X:

VET P
3.000 Ilf(f?r?l SEELEIES_LI{CERNE. =11 limitato campionario delle oltre
Stato scelto tenendo conto del negli scavi di Ostia qui esposto, ¢
o Hellfiteresss dello conto della raritd o dell’eleganza delia forr’n:
oub dare indiz a rappresentazione figurata sul disco, che talora
e deli o dsmcculp e sulle credenze della popolazione. Al
oot s Giu?'t e apitqlma_y ci richiama la lucerna (inv 2. 1)
del culto élelle dpn_e i Mme_rua i frane;, Iotevoli core ;‘iﬂzzs
nave (inv. 3218) Wll‘?lti SE L e Jiande lusenia W Javi ‘g
Serapide e Ar écc € ha sulla tolda la rappresentazione di Iside
st dellap rat?&. e che si ricollega alle cerimonie del varo
vera (NSc Igegavz i Iside, che apriva la navigazione a prima-
5535) con 'p.seudé fng. Sy figs '2); i .Iucerna monolicne (inv
su cui & il busto di ée' sui flanchi, manico a forma di mezzaluna
e raffigurazione g da un’aquila ad ali spiegate
ptesso L cseitin ld side tra Arpocrate e Anubis (dalla fulloﬁica
biiste di Seramaid ei Vigili); la lucerna bilicne (inv. 2146) con
o manic% (fiall.?adi]aggroneoll'déscl:&E Iside e Serapide abbrac-
recaDlglllmarca di fabbrica dipAr:nig Sei(;?idsc?l?ga); LRad
mpidoroapit;\f:g fabb‘rlca, probabilmente ostiense, di Annio Se-
guida la sua uaggn‘o' la lucerna monolicne col Sole radiato, che’
S 130 3012)r1ga (inv. 2011); la lucerna mancante del bec-
supposto péssa ess con la rappresentazione di un porto, che si &
ricit della scena f: ere quello di Ostia stessa, sebbene per la gene-
su altre lucerne dz;c%:;:ég;i?:gegodgrg;tiéatto ?clfiae et g e
Gt | nse (da una fo i
Fucg:'i(; dniggo?e;me di Nettuno; NS, 1912, pag. Qgg’ngglu;lg)(‘) 11?1
Pastore, quale icne (inv. 2016) su cui & rappresentato il Buon
caizari,,recanteg;?;lrlaenz;tﬁlgliglgi%ofeﬁmidifcorta funite s
3 : ella. La fre i
p?gg;gsiincfﬁi;oge nglle lampade della fabbricaqgfngiriloqg:ii
duzione riservatcamaieré1f:i}sll§3iaengilI f(cése (c:;istiano el pLle B
XXV-XRVI, 1949-50, 1950-51, pag. rasLszeAg’.).R s el e
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Tra le lucerne configurate si sono esposte: luceriég in aégcgia}
grigia verniciata di nero (inv. 2734) a forma di testa di ;mg la d;
lucerna verniciata di rosso—arancione (inv. 2735) dz'l Aor‘rn‘ o
grossa pigna, probabilmente collegata con il culto di Attis;
cerna a forma di testa taurina (inv. 3219). ) N

Tra le forme particolari notiamo: lucernina  pirilo e
(inv. 3221) con manico a mezzaluna, g?ellmo 1d1 sospeﬁgigrrltee S(IBJiO‘e

y i dorna di una testa di fauno; lucerna tri ,
parte superiore 2do: 1 :  inilieg o0

: erna eptalicne (inv. )
con tre beccucci (inv. 2723); luc ! i
i i i c.; elegante lucerna cof 1
marca di fabbrica di C. Clo. Succ.; _ 8 e
1 a marca di Q. Minuci. H
triatura verde—azzurra (inv. 2730) .

Altre lucerne sono state scelte per la semplice elc;.lganza cciljzlég

forma: lucerna monolicne (inv. 293 I)) a vemu_:gecg;;;alslri);aee sco

isci i i a verrt

liscio; lucerna monolicne (inv, 2945 i _ jon
ilent . lycerna monolicne (inv. 2441)

maschera silenica nel disco; it Jiye) ).

i i llato, della fabbrica di C. lun. Bit.

vernice marrone, disco baccellato, b di il Hifs
it 0), cioé recipiente C

Notevoli inoltre un guttus (inv. 3220),

viva per riempire d'olio le lucerne, configurato a volto urélan(;
(da una tomba lungo la via Ostiense; IV.Sc, 1912, pag. 3 5)
na serie di sostegni per lucerne: ) ) .
! Portalucerna a forma di arco 'trzonfal(.a (inv. 2714): rélel 11r;1ti
pano & rappresentata la lupa con i gemelli, i p}lpm sono ecorte_
dalle figure dei Dioscuri e di divinita fermf"lmnh_ sull;uz?égee adneua
i i te vi & la semplice ripro
riore, mentre posteriormente ¥ ) e
i i Al sommo del timpano er
muratura in blocchi squadrati. o
ie di fuoco aperto, decorata da u
specie di coppa, una lamgada_ a fuoco : 2 d :
arc)luila e dalla Triade Capitolina, a1 lati, su due bracci ricurvt,
i i licni.
erano inserite due lucerne mofoll . _

Sostegni di lucerna a forma di ara: uno (inv. 2713) sulla Cgt
faccia anteriore & applicata una lucernina trilicne (f:on rn_arecale
fabbrica illeggibile; Faltro (inv.nz’;flo} _ador;lo.d;e estoni

i i a faccia anteriore.
minuscola lucerna monolicne sull: ¢ _ _

Sostegno di lucerna a forma di genio alato (inv. 3222) \gsltu?
delle spoglie di Ercole (pelle leonina e clava), forse a stmbo el;g;—
giare la vittoria dell’amore sull’eroe; conserva sul capo una e

ante lucerna cuoriforme. ) y .
¢ Sestegno di lucerna a forma di Minerva (inv. 3223): € unglspecig
di pilastrino sulla cui faccia anteriore & rappresentata a néevoAl
figura della dea con elmo, egida a pettorale, lancia e scudo.

é i ( ilicne.
sommo ¢ innestata una lucerna bi ) ) L

Sostegno di lucerna a forma di Ercole giovane (inv. 4421)‘ il dac};
in aspetto di fanciullo con pelle leonina sul capo, sl appoggia
alla clava e reca nella destra i pomi delle Esperidi. Manca

lucerna che coronava I"insieme.
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VETRINA DELLE MATRICI FITTILL — Gli oggetti esposti, pur
non costituendo un unicum ostiense sono stati trovati ad Ostia
1l numero assai considerevole; si tratta di matrici fittili costituite
da due valve semicircolari combacianti lungo la circonferenza
ove presentano un bordo appiattito, mentre sono scostate eci
aperte lungo il diametro. Lungo il bordo vi sono incavi semi-
circolari cui corrispondono, nella valva opposta, protuberanze
di egual forma, che garantivano la perfetta adesione delle due
parti di una matrice. L'oggetto che da esse veniva formato &
talvolta un gruppo a tutto tondo poggiante su basetta, altra volta
un mezzo disco lenticolare avente rappresentazioni a rilievo sulle
due facce. Si era pensato che si trattasse di stampi per pane o
per dolci, ma & piti probabile che servissero per oggetti di cera o
terracotta.

_ Per lo pitt i soggetti decorativi si riferiscono a scene di teatro,
circo, anfiteatro, non mancano nature morte o scene che sfug-
gono ad un inguadramento nelle precedenti categorie. Vennero
rinvenute per la maggior parte nella cantina con doli di fronte
al Museo.

A scene teatrali ci riportano: la matrice che dava a tutto tondo
una scena di tragedia forse ispirata alla storia di Protesilao e Lao-
damia (inv. 3533, 3810): una donna con maschera tragica giace
su una kline ai cui piedi siede un servo, La valva con tre perso-
naggi tragici (inv. 3532) in cui si & riconosciuta la scena dell’ Ifi-
genia in Aulide euripidea ove Clitennestra supplica Achille di sal-
varle la figlia, La valva con scena dei Sette contro Tebe (inv. 3772),
In cui perd Edipo e Giocasta che tentano di separare Eteocle
e Polinice non indossano il costume teatrale.

Meta di valva con Ulisse e le Sirene (inv. 3777): 'iconografia
della scena con Ulisse legato all’albero della ratave e le Sirene
volanti attorno, & quella pi&i comune, nota ad Ostia stessa anche
da una pittura (v. pag. 104, 3).

_ Alle corse del circo si ispirano la valva con auriga vincitore
(inv. 3648) su carro tirato da ben dieci cavalli, guidato a mano da
un palafreniere, sullo sfondo.la spina del Circo Massimo con i
suot caratteristici monumenti; 'altra valva pure con auriga vin-
citore (inv. 3530) su carro a dieci cavalli, ma avente sullo sfondo
una colonnina e un altare troncoconico iscritto Xxx; e la valva
f,rammentama con corsa di quadrighe (inv. 3645). Al giochi del-
U'anfiteatro sono allusive la matrice di gruppo a tutto tondo con
scena di venatio (inv. 3531, 36g97) in cui un bestiario armato lotta
con un orso; la valviton cmgziale in corsa (inv. 3764); la ma-
trice con lott_e di animali feroci (inv. 3705, 3714); [a leonessa che
allatta i suoi piccoli (inv. 3755, 3758); U'dlefante (inv. 3761).

Pasqui, N¥Sc, 1906, pagg. 357-373; M. FLORIANI SQuarciapino, 4. €., VI, 1954,
pagg. 83-9g, tavv. XVIII-XXII,
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SALA X

Dei molti oggetti d’artigianato venuti in luce negli sci:tm ((i:I;
Ostia si & esposta in questa sala una piccola scelta, tale per a trc;:aci
fornire un quadro della pii corrente pmdltjtzmdtll'e (é(é(:txgedr; :pic

i ri i i tratta di o -
enimenti. Generalmente non st t di ¢
Sjtlom\r:;nore artistico od estetico tuttavia essi Ci d.o(ciulrlr;en(t)aré(i
sulla vita di tutti i giorni, sugli usi, le credenze, i gusti della pop

lazione che visse nell’antica citta.

A destra dell’ingresso, su rastrelliera:

STRUM. — Sono
-"“?'“) TERRACOTTE TEMPLARI PROVENIENTI DAL CaA

Fig. 49

i itettoniche rinvenute tutte,
ruppate le terrecotte_apchx | d >
(slaﬁiforaﬁr%a pr?egli scavi del primitivo stanziamento ostiense, il
r
Casgiugétta di un piccolo frammento di lastra di rw%stuggntg
con fiori di loto aperti e chiusi unit1dda viticei (mv;:rgeggia}di[;ir;lta
i i da con decorazione a
frammento di tegola di gron 1 o ccid dipiita
i o (inv. 3305); diun g
in nero e rosso su fondo bianc pacide ams
i i con coronamento a ba tur
mento di lastra di rivestimento ) iceel s
ipi i e blu e motivo decorativo
alternatamente dipinte in rosso e bl / 3 ol
icci i fisse, cioé decorazione del copp
ticei e fiori. Infine tre ante » CiOE | del.ennpo iee
i i tto, di cui due a testa di
minale lungo il bordo del tetto, di cur el Gafe
ie di corimbi e rosette, e una cc S
tornata da foglie di edera con Fetie; © i poveSia
i 1 tornata di ghirlanda
di Menade (inv. 3383) pure cont R e i
i ntefisse sileniche la pilt integ .
gmpaoll B e it tila, formata perd sullo
i strum, mentre la pitt mutila, [
pmrcEs G = 14), fu ri lla necropoli lungo la
invenuta nella n .
stesso stampo (inv. 3314), fu r : e e
i i uanto discussa, taluni p [
a Laurentina. La datazione e alq dise , ta ¥
511 poter riportare queste terrecotte, specie 1 resti di iastre:t eagcé’}‘;lxo
tettoniche, al VI sec. a. C., e le antefisse al V; generalmen
datate piuttosto al IV-IIT sec. a. C. .
1 Italic Temples, pag. 369, tav. 113;
, Architectural Terracottas from Etrusco i3
AND};ENMINcusz Rend. Pont. Acc, Arc., XXIII-XXIV, 1947-49, Pagg: 75 83;
Scavi di Ostia, I, pag. 75, tav. XXII

A sinistra dell’'ingresso:

PANNELLO CON LASTRE FITTILI DI RIVESTIMENTO. — E‘.tun p;ct:;
colo campionario di tipi di quelle lastre 511 terrzqgcl)lt;aaf go”:r?mo
i i i impiegate come decorazi
in serie, che venivano impileg M 2 Al mmig

i i in opera una acc )
elle pareti degli edifici, mettendole 1n )
gltra sli che veniva a costituirsi un fregio contmﬁo. G_l;nzsei?palixtré
esposti sono databili tra il T e il II sec. d. C. La pri1
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¢ decorata con una scena di circo (inv. 3350): & rappresentato
un *‘ naufragium ,, come pittorescamente chiamavano i Romani
il ribaltamento, spesso dolosamente procurato, di una delle qua-
drighe durante la corsa: il carro & col timone all’aria, l'auriga,
che stringe ancora le redini, & rovesciato a terra, i cavalli parte
impennati e parte caduti; sullo sfondo si vede la meta costituita
da tre coni adorni di motivi floreali, e le colonne che sostenevano
Parchitrave con i sette delfini, che venivano abbassati ogni volta
che i concorrenti avevano compiuto un giro di pista. Seguocno
una lastra e mezza di uno stesso fregio (inv. 3413) in cui si ripe-
teva il motivo dei trofei fiancheggiati da prigionieri barbari, con
le mani incatenate, accompagnati da un soldato romano e da un
togato. La presenza tra le armi barbariche del carnix, fa pensare
a prigionieri gallici. Una delle lastre reca la marca di fzbbrica
di M. Anton. Epaphra; una lastra con il ben noto motivo della
Vittoria tauroctona (inv. 4697) proveniente dalla palestra delle
Terme del Foro; una lastra in cui ritorna una scena di circo *
(inv. 3361): questa volta la quadriga & in corsa verso destra e sta
per girare la meta, oggi perduta nella parte superiore per la frat-
tura del pezzo (NS¢, 1909, pag. 179, fig. 10). L'ultimo frammento
e un resto di fregio fittile (inv. 3500) proveniente dalla necropoli
lungo la via Ostiense (VSc, 1970, pag. 94, fig. 1) con maschera
comica giovanile con corona sul capo e capelli in lunghi boccoli.

IMPRONTA DI PIEDE (inv. 5314). — Tabellone fittile in cuji &
I'impronta di un piede calzaté di sandalo, rinvenuto nel pitt an-
tico pavimento del Mitreo della Planta Pedis, poco oltre la soglia.
Evidentemente !'impronta rappresentava il sacro vestigio del
dio, muovendo dal quale il fedele si avviava sulla via della puri-

_ficazione e della redenzione,

G. Becarrti, I Mitrei, pag, 8o, tav. XVI, 1; NS¢, 1956, pag. 60; M. FLORIANI-
SQUARCIAPINO, [ culti orientali ad Ostia, Leiden, 1962, pag. 23, tav, XIII, 18,

VETRINA DELLE TERRECOTTE. — Comprende un campionario
di statuine fittili, oggetti, vasi e resti di sculture templari, di varia
epoca. Cominciando da sinistra:

Statuette di facchini (inv. 4683, 3263, 3260, 3259, 3262): vestiti
di corta tunica cinta da un’alta fusciacca e recanti sul capo, co-
perto da una calotta, un grosso sacco forse di granaglie; queste
statuette sono frequentissime ad Ostia ove esisteva anche una
corporazione di facchini addetti al carico e scarico delle navi
(II-III sec. d. C.).

Statuetta femminile (inv. 3511) drappeggiata nel manto e con
ricca cintura ricamata una cui estremiti pende al di sotto del

rimbocco della veste, per il tipo dell’acconciatura dei capelli puo
datarsi alla meta del III sec. d. C.
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ato (inv. 2507): il volto grasso e il ventre prominente fanno
di q’{lggta ﬁ(guretat'g, Z%‘le stringe nella sinistra un rotolo, quasi unla
caricatura dei maestosi mag1stra;c11 (tjo;gan; conserva tracce del-
"orisinale policromia (I-II sec. d. C.). :
& .garbmrc}3 prigioniero (inv. 35 10): abbigliamento e atteggia-
mento riecheggiano in questa rozza statuetta quelli dei prigio-
nieri daci resi celebri dalla grande scultura traianea (11 sec. d.,C.).
Brocchette configurate: serie di vasi pluttosto rozzi nell'ese-
cuzione, che rappresentano, con intento g;ancaturale, dei perso-
nagpi seduti su seggio ad alta spalliera ricurva: un vecchio in
atto di cullare un fantolino (inv. 3315, 3_278). Nell gsemplarq a
firma del ceramista C. Tun. Bit. il vecchio fa sus:cmare un dito
al puttino; una vecchia che stringe al cuore un'anfora di vglo
(inv. 3514); una donna in atto di allattare un bimbo (inv. 3281)
con firma del ceramista M. Afran, o .
Maschere teatrali e bustini di attori: 1 due bustini di attori col
volto coperto da maschera comica (inv. 3241, 3242) erano s_op.rl;né-_
mobili od oggetti votivi come le due mascherine comiche, simil, '11
giovane o forse di donmna (inv. 3524,_5517); la maschera femmcii_ni]e
tragica (inv. 3523) col caratteristico rialzo dei capelli al sommode ta
fronte; e I'altra maschera tragica (inv. 3522) con capigliatura trattaha
a dischetti, che ha riprodotta nella parte posteriore la calotta che
serviva ad indossarla. Altre erano myece_destng.te ad essere appese:
come oscilla: come la maschera comica di vecchio servo (inv. 3525) 5
e la grande maschera di putto con corona (inv. 3520), rinvenuta 11
una tomba presso Sant'Ercolano (NS¢, 1919, pag. 71 fig. 1).
Minerva: due sono testine pertineti 2 statuette, (inv. 3229,
3519), una & un bustino con basetta (inv. 3506) in cui la dea oltre
{'elmo, ha l'egida squamata e 1o scudo sulla spall‘aJ sm:sltlra.
Schiavetto (inv. 3516): I abbigliamento, il *‘cucullus,,,
del giovinetto seduto tra due arette, su una delle qu?h ¢ ung
testa di cinghiale, potrebbe far pensare anche a Telesforo o :(1:
un genio cucullato. Da una tomba sulla via Ostiense, I sec.a. C.

Scavi di Ostia, 111, pag. a1,
Venere (inv. 3275) in atto di uscire dal bagno si strizza 1

capelli mentre prende un asciugatoio appoggiato sul vaso che le
sta accanto. Rinvenuta presso Port__a_. R‘?“}E}??~
K Se, 1018, pag. 131,

Mitra tauroctono (inv. 3253)¢ probabilmepte parte d.l.' vaso, ha
la classica rappresentazione del dio che sacrifica il toro; interes-
sante specialmente come alteriore documentazione della diffu-
sione del culto mitriaco ad Ostia.

G. Brcatri, I Mitrel, pag. 130, tav. KXXVIIL, 5; M. FLORIANI-SQUARCIAPING,

I culti orientali ad Ostia, Leiden, 1962, pag. 57, tav. XV, 22a.

Qo
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Attis (inv. 3265), particolarmente venerato ad Ostia insieme con
Cibele, & qui vestito in abito frigio e regge nella destra la siringa.

M. FLORIANI-SQUARCIAPING, [ culti orientali ad Ostia, 1962, tav. XV, 223 b.

Testine femminili, parte di statuette: quella diademata (inv.,
3231) e con orecchie forate per gli orecchini, di lavorazione piut-
tosto fine potrebbe essere una dea, Venere o Diana; l'altra non &
sufficientemente caratterizzata per una identificazione (inv. 3230).

Gladiatori, chiaro richiamo al favore degli spettacoli dell'an-
fiteatro, sono rappresentati in combattimento come il *' trace ,,
(inv. 3534) e l'altro tutto coperto dallo scudo (inv. 3273) o vit-
toriosi con la palma (inv. 3266).

Testa di vecchio (inv. 3518) di un rozzo artigianato non privo
di forza nel suo primitivismo.

Statuina caricaturale (inv. 3513) di un vecchio scarno e de-
forme che si stringe con la mano la gola,

Statuina di uomo (inv. 3508), viandante o contadino, con
farsetto cucullato.

Statuina fallica (inv. 3509) a carattere apotropaico.

Sonaglio (inv. 4649) a forma di porcellino con decorazione
floreale in paste vitree e argilla diluita, I sec. a. C.

NSc, 1950, pag. 91, 1, fig. 1 b,

Salvadanari, 'uno a forma di pagliaio (inv. 3308) decorato
dalla figura della Vittoria entro un’edicola (da™tna fogna del
teatro; NS¢, 1913, pag. 470, fig. 1); l'altro a forma lenticolare

“{inv. 2526) con !'immagine augurale della Fortuna (dalle Terme

di Nettuno; NS¢, 1911, pag. 284, fig. 2).

Tra i vasi esposti ne notiamo uno a forma di ariete (inv. 3521);
un altro piuttosto rozzo a forma di leone cavalcato da un erote
(inv. 3289); un grande lebete (inv. 4668) con manici a protome di
grifo e decorazioni a cordoni applicati e motivi dipinti, che ripro-
duce la forma di vasi bronzei arcaici; I sec. a. C. (NS¢, 1950,
pagg. 93—96, fig. 2 a, 3); un bell'esemplare, purtroppo frammen-
tato, di vaso aretino (inv. 5205) della fabbrica di M. Perennius Ti-
granus, decorato con figure di danzatrici, d’etd augustea; due
brocche, che continuano, ancora in etd imperiale, 1'antichissima
tradizione dei vasi a volto umano (inv. 5556, 5662); tre ollette
manicate con decorazioni sopraddipinte di volute (inv. 5367), di
palme e calici (inv. 5537) e con iscrizione augurale in greco per
una buona navigazione, sia essa da intendersi in senso reale o
figurato (inv. 5658).

All'estremitd destra della vetrina sono raggruppati resti di
statue in terracotta, forse facenti parte di decorazioni templari,

Gruppo di Ninfa e Bacco fanciullo (inv. 3528-3529): le teste
delle figure, lavorate con maestria e vivacitd dimostrano chiara-
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mente la derivazione da modelli ellenistici e si possono datare al
I sec. d. C. Provengono da un edificio sulla via dei Vigili.
NSc, 1909, pag. 165, fig. 1-2; PascuETTO, Ostia Colonia Romana, pag. 334, fig. 136,

Ino Leucotea (inv. 3297): parte inferiore di statuetta che ripete
un tipo molto frequente nella scultura ostiense (v. pag. 84, 15),
rinvenuta nei pressi del cosiddetto Palazzo imperiale.

Figura femminile (inv. 3294): probabilmente una divinita,
rinvenuta fiei quattro tempietti repubblicani della cui decora-
zione frontonale poteva far parte. II-T sec. a. C.

NSc, 1912, pag. 396; R. Parisent, Mon. Ant. Lincei, XX111, 1915, col. 33, fig. 19,

Seguendo il giro verso sinistra, in alto su mensola:

ANTEFISSE. — Vari sono i motivi decoranti questo elemento
fittile che costituiva I'ornamento del coppo terminale lungo il
bordo del tetto. Taluni sono generici come la testa di Menude
(inv. 3311) coronata di fiori e grappoli; la_figuretta di erte
(inv. 3430) stante al centro di una palmetta; la Vittoria (inv. 3420)
ad alf spiegate, che scende dall’alto sorreggendosi la veste come
una danzatrice; la Vittoria trofecfora (inv. 3414) stante sul globo
fiancheggiato da Capricorni, derivazione di motivi augustei;
la figura virile inginocchiata frontalmente (inv. 3328) inquadrata
da’ due grandi volute ad S. Altre invece potrebberc avere un
particolare riferimento ad eventi ostiensi come I'antefissa ton
Cibele, seduta tra due leoni sulla tolda della nave, che trasportd
2 Roma da Pessinunte il sacro simbolo della dea (inv. 3423). Il
tipo si riscontra con una certa frequenza ad Ostia ove la naveera
approdata e dove era un grande santuario della dea. Le tre ultime
antefisse provengono dal Piazzale delle Corporazioni. Sono tutte
di etd imperiale.
NS¢, 1912, pag. 437, fig. 1-3,

BuUE API (inv. 5439). — Tabellone di terracotta che reca intar-
siata in pomice la figura di un toro sotto un tenue festone di
fronde. Adornava un portico sulla via della Foce nelle vicinanze
del Serapeo, il che indurrebbe a pensare chie sia rappreseniato
il“sacro toro egizio. II sec. d. C.

M. FLORIANI-SQUARCIAPING, NS¢, 1056, pagg. 59-60, fig. 55 Ip., T culti orimtali

ad Ostia, 1962, pag. a1, tav. VIL

CANDELABRI DI BRONZO. — L'uno di etd augustea (inv. 3952)
¢ a semplice fusto scanalato, innestato su tripode a zampe leonine
sormontato da piatto adorno di un motivo di volute, come il
bocciuolo terminale; altro, pitt tardo (inv. 3593), & a fusto allun-
gabile e piedi mobili. Il fusto a sezione rettangolare ¢ decorato
in alto dai bustini, che si volgono le spalle, di Bacco con coppa

02

e pantera e di Sileno con 'otre, I1 i)iede che parrebbe i

pitt tardi, & a forma di testa elefantina poégiantg la probgsgc%‘dl;nsfs
un, globetto, Rinvenuti entrambi entro il cortile di un edificio
alle spalle della fullonica del Cardo Massimo.

Cataloge della V' Mostra di restauri, Roma, 1948, pag. 28, n, 21; pag. 25, n, 25

VETRINA DEI BRONZI. — Anche qui & i i

: ; ; le qui € una scelta di oggetti, che
hanno diretta attinenza con la vita e le attivita della popgolazione
stano essi suppellettili o parte di esse, strumenti di lavoro og—'
getti di decorazione o di toilette. %

Sul primo palchetto in alto a sinistra sono:

. Manici di vasi: manico di patera (inv, o) desine
di lupo; estremita di ansa (inv. 4146) (con tggél gii pante?;euzct:tﬁi
da un calice di foglie; estremita di ansa a forma di maschera
tragica (inv. 4162); anse di brocche con fermaglio inferiore a
testa umana e corpo decorato da motivi dionisiaci (inv. 4170)
floreali (inv. 3922); o con fermaglio decorato da un genietto con
una lepre e il pedum (inv. 4169), forse il genio dell’autunno.

Sul secondo palchetto a sinistra:

Gruppo di lucerne, databili per la loro forma trail I e i
d. C. Tra le altre segnaliamo le due simili (inv. 4143 1412101478(:5
corpo cilindrico beccuccio angolare e ampio foro nel disco des’ti—
nate ad.essere sospese mediante tre caterielle legate ad un ’anellc)'
follg minuscola lucernina piriforme (inv. 4176), quasi un giocat:

Da un unico rinvenimento nel sacello di Silvano a
all’edificio dei Mulini (WS¢, 1915, pag. 252, fig. 10) proveﬁlngecfgg
la lucerna a forma allungata con apertura a cuore nel disco e
manico a fascia ripiegata (inv. 4202); quella con beccuccio allun-
gato tra volute, corpo lenticolare e forellini nel disco (inv. 4201);
quella con ansa a rocchetto (inv, 4203) e quella con corpo discoi-
dale appiattito e corto beccuccio tra volute (inv. 4205 bis)

Fermate al fondo della vetrina: due piccole stadere (inv. 4.221—

;fa;::?z e il braccio di una bilancia (inv. 4222) tutte mancanti dei

Sul piano in basso:

Gruppo di vasi: ciotolino emisferico a bordo radiato (inv
3576); due vasi a corpo ovoidale e imboccatura svasata d;
cui, quello di forma pit elegante (inv. 3628), ha il collo e il
corpo decorati da una serie di cerchi incisi; patera (inv. 3629)
con umbo centrale, probabilmente usata per le libagioni.
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Era, forse, il beccuccio di un grande vallqso 0 I?Gcéznc:;uilél ?nlinia—
fontanz; la prc’Jtome di pantera_(gn{.tcua,;)nc e rip

i oocciolatoi dei templt. ) o

mra[}igfz%f’zﬁ?rig e(lingv. 3575) a corpo sferico adorno di gruppi di

i i ospen-
cerchi concentrici a rilievo e munito di catenella per la sosp

sione. Dal sacello di Silvano.
NSc, 1915, pag. 252, fig. 11.

ici decorati da incisioni
igili (inv. 2—4473) con manict ios
’ oggfriséyglg rgunitf{tg foro, o di passante, per essere appesi
‘ge
bagno. . ) )
Corrgc'l;icgeglumgleo (inv. 4164) probabﬂmentlg Fti Ocacr;tete:iec ;?Sa
gico cl:ome farebbero supporre 51 usegn_? Aela
iz imbolo della vita. -
Pegigiane ;;zaé]s{;i”(i?lv?lfarzgé—4237) e alcgm srzlyc}t brol?rfgténgza
D)ueefoscﬁvere sulle tavolette cerate: | estrem;tge?ggle b
d];i?artrlajcciare le lettere, quella a spatola per ca )
cera. _ ) ) .
manﬂ%?sti?a lineare (inv. 4264) di un piede romagc?{tg?;;ﬁicpﬁ. 9,9
Sulle due facce il listello ¢ suddiviso in vari e i
¢ Pannello con strumenti chirurgict, tra cui necilli 3 ipgnben
arie fogge e misure (inv. 4235, 4245‘4:1’*47)’. 'irlfedicamenti ro
5 ), spatolini, che servivano per mescoiare l'na e
ggglsn{arli sulle ferite, e il cui manico termi
i —4250; 4261-4263). . . -y
(mvjjedsf 5(Sini. S395’91) con iscrizione ageminata in a;{gfgltic:) cLupo,
da come, sotto limpera di Traiano, Marlclo e
e do refetto dell’ Annona, esegui il contro OSa L g
ﬁzsjlend C? ). Rinvenuto nelle terme dei Sette Sapienti

H. BrocH, BCom, 1538, pagg. 184~-188.

i iscrizione III
gilli i 4 V. 4172) con 1sCri
in bronzo, l'uno (in o L
T R]"J?‘,-"; sAlngIf:' I'altro, spezzato ad un'estremxtqa(xggi. ?\Jllz?i)ni.
isgrizior'le ‘meno chiara. Rinvenuti lungo la via dei Iulinl
NS¢, 1914, pag. 71, C.I.L., XIV, S., 5314,1/2.

i it i, si ricol-
Situla (inv. 3950-3951) ricomposta da jfuu f;?égn;err:axécmm N
lega per forma e decorazione (f‘er.magh de main odiagn e
7 I%%Dnisio pehglsl oa esemplambug_lizrrlggfg 1: secchia, date lesue
istico—romano; probabi ] % Leeps
mo%%?z?(l)lr??l:tia rafﬁnatez’za. della decorazione, faceva p
pro

do di un tempio. II sec. d. C. Dal cortile dietro la fullo-
corre ¢ Da
nica del cardo massimo.

-1 .
Mml*‘LomANl—SQUARctApmo, B. Arte, X¥XXIV, 1949, pagg- 139-144
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Collare di schiavo (inv. 4158) o forse di cane, recante sulla
piastra l'iscrizione puntinata: ** fene me ne fugia fugio ,, (trattie-
nimi perché non scappi, sto scappando). Da una taberna presso
il Termopolio della via di Diana, e =

NSe, 1916, pag. #18; C.LL, X1V, S., s315.

Campanelli, di varie forme e dimensioni; uno minuscolo
(inv. 4229), un altro emisferico e appeso ad un anello a cordone
(inv. 4227), due di proporzioni maggiori a tronco di piramide
(inv. 4002, 4228).

Gruppo di ami semplici e doppi, di spolette per fabbricare
le reti e aghi da vele: si tratta dj oggetti diffusissimi ad Ostia.

Amuleti fallici (inv. 3958, 4150, 4165) probabilmente facenti
parte di finimenti per animali, o che venivano appesi nella casa
contro il malocchio,

Placchette con simboli dello Zodiaco (inv. 4151-4157): oltre ai
simboli dello zodiaco (Scorpione, Leone, Sagittario, Gemell)
sono presenti dei simboli planetari (Sole, Venere, Marte); po-
trebbero essere in rapporfo con pratiche magiche o col culto
mitriaco,

M. FLQRIANI—SQUARCIAPINO, A.C., V, 1951, pagg. 260

—262, tav. CXIX; Ip., I culti
orientali ad Ostia, 1962, pag. 57, tav. XV, ar1.

Medaglia magica (inv. 4168). Su una faccia un uomo con scet-
tro in atto di rimestare con una bacchetta entro un calderone &
indicato come SoLomowN il re biblico, che aveva nell’antichity
fama di mago; attorno alla figura vari simboli cabalistici (caduceo,
bilancia, stelle a sei ed otto raggi); sulla faccia opposta & la tri-
corpore Ecate, che presiedeva alla magia, tra altri simboli caba-
listici ed astrologici. Potrebbe anche essere un amuleto ebraico.

G. CaLzA, NS¢, 1917, pagg. 326-328; 1., BCom, XL1V, 1920, pagg. 85-100; C.IL.,
X1V, 5319; C.LIL, 534.

Giocattoli in piombo. Oltre ad una serie di vasellame da bam-
ola in miniatura (patera, vassoi circolari manicati, piatti a

forma di conchiglia), notiamo uno schiavetto (inv. 3984) che
regge un vassoio, un sonaglio a forma di uccello (inv. 4746) e
una figurina di Venere anadiomene su base a rocchetto (inv. 4160)
probabilmente di carattere votivo.

Borchia (inv. 3592) ornamento di porta rinvenuta ad est del
Capitolium. -
NSe, 1016, pag. 4oq, fig. 4.

Scatoline porta sigillo: erano probabilmente destinate a con-
tenere il sigillo di cera o di altra materia che fermava { legami delle
tavolette cerate, i cui capi uscivano dai forellini sul fondo o dalle
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1o specchio circolare,

cristiano (inv. 47T

ini ina. Da
gquadrangolare con piedini a zampa leoni

due (inv 4206—4207) hanno il coperchio deco-

ntacche laterali; germente diversa e

i ¢ di ale
rato di smalti colorati; la terza & di forma leg

ia (i o) n luce per
non smaltata (inv. 394 cchi: una quadrata, ma com b
Cornici in piombo pgrdschorata agli angoli dalle testi de1 gP:;r)l,'
; . ag. 2 st
Sileno e un satiro (inv. 4182; NSC, Igé‘f{ Elagnicose ’pef tupo
gaﬁgoéltre due, simili per forma C“coiarec;:efla con monogramima
e e interessante ¢ 3 ti-
di decotazion® 2 Sgg)mpctl)z;t;bile probabilmente ad eta costan
b

na (G CALZ-‘\ REHd. Pﬂn.to Accv A]C-, ]{XV—XXV I, 1949—’50,
nia . 53

. i u cui si
195055:t’a£a,§;,;£)(inv. 4145) COmpOStotS angr;a(;losrcnoaftj su base
p0ﬂe3a la lucerna, poggiante su un SCS 8 una taberna

Porta Marina.

{ Decumano presso ; e ad una

ik nloéget?g in alto a destra sono, raggruppgtinol:;mo’ Wi
'N?il' 1?saéatuine di eroti (uno_seduto c?n C;E&me cor il IAn0
i .1 o in atto di mingere (inv. 3545) unl in volo o in attd
3587),1u;1mari0 (inv., 3544); uno r-afﬂgumto'mento (inv. 3546),
4 aliare (v, 3588); un altro in vivace MGG e b o
di sa t_areatto di cacciare); un'applique it Ogal sacello di Sil-
i?“rie ;‘266) di tipo arcazml F)’YOVE; :‘;errelx;?osa palma (inv. 3929)
' a.23ﬁg’14;un 3 e 4).
vano (NS¢ Iglilg’c%f fogli; di un temperato reahsmcgtgﬂi[‘;r?eszta_
e r;;moscndo palchetto di destra sono faggil.lpf in atto di ro-
Ned?ilcr?imali: un toro (inv. 3360); un top?e;?ori (inv. 3560);
o alcosa che tiene fra le zampe aré imon, provenienie
sidgugre qttlelo (inv. 3567) forse un agathoqas f ’9}- un falco
321 iiiiffé di Silvano (NS¢, Igls'opaasg’}xiszc’iei gc'arli’accf’s‘:ialti
" i (inv. 3570° ! ; inv.

(inv. 3560); d‘;ecgﬁsl;eg;v(. 3562, 3564) e una testa di cane (in

: oi ? ilmente termina-
(31223)35(61111)3' testa di ariete (inv. 3365):_Pr°babl uno scot-
?

: in cui era inseriia; ul

zione di qua’h:gg) Off:lifgsgégjn;;n:e il serpente, proveniente il
pione (ldqv'si?\?ano (IN.Sc. 1915, Pag. 252 fig. I%)'un iccolo scudo
sacello di | secondo palchetto di destra: - pdecoraziﬂﬂe
| Bempre b babilmente *applique’ di mObﬂedo rpento; una
(inv. 4178) pmente un fiore ageminato in rame € faal%zra. ;

d} vesttalggl 33‘5’83) con aquila a sbalzo, forse una

placca .

di tavola in
1 - Elegante sostegno 2
ro (inv. 3949)- . neolare cul €
. Q:zi;;gi?:;o dg un pilastrino al Sez;?;eaﬁ?:rcil;iegdeCO’Iata 5
51 DT ' inile con 1a p ! -
a femmini : pbase qua

addv:.)s?atag:rl;_;gr:}l in argento; il tutto pogglante su i

motivi 2
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drangolare con pieducci a goccia e fianchi sagomati. Eta anto-
nina, dal cortile dietro la fullonica del cardo massimo,

Catalogo della V' Mostra dei Restauri,-ﬁoma, 1948, pag. 29, n., 23.

GRANDE STATUA FITTILE (inv. 3585). — Nonostante la presenza
di un nodo di pieghe sul petto & probabile che la dea seduta in
trone, rappresentata in questo raffinato esemplare dell’antica coro-
plastica, fosse la Fortuna e non Iside; al momento della scoperta
conservava tracce di doratura, Inizi del II sec. d. C, Rinvenuta
in un sacello privato della Reg. IV, ins. V.

M. FLORIANI-SQUARCIAPING, Arti Figurative, III, 1947, pagg. 3-11, tavv. I-IIIL.

RILIEVO VOTIVO CON FRUTTA E FALCETTO (inv. 3380). — Roz-
zamente incisi nella terracotta sono presentati una serie di fiori
e frutta stilizzati tra cui campeggia un falcetto, o una roncola: la
unione di questi oggetti farebbe pensare che esso fosse dedicato a
Silvano, Proviene probabilmente da Porto.

M. FLORIANI-SQUARCIAPING, BCom, LXXVI, 1956-58, pag. 198, tavv, IX, 1.

Erona (inv. 3344). — La divinita di origine gallica protettrice
dei cavalli e delle scuderie, & rappresentata in questo tabellone
fittile rozzamente intagliato, seduta in trono, con i piedi pog-
gianti su uno sgabello, con scettro nella sinistra e in atto di dar
da mangiare con la destra ad uno dei cavalli che la fiancheggiano.
Eta imperiale, .

M. FLORIANI-SQUARCIAPINO, BCom, LXXVI, 1956-58, pagg. 194~195, tav. VII, 2

FREGI DAI QUATTRO TEMPIETTI (inv, 3212, 3213), — Resti di
due fregi architettonici rinvenuti nei quattro tempietti sul De-
cumano e ad essi pertinenti: 'uno ha in alto cornice sviluppata
con listello, guscio, tondino e dentelli e, nel campo, gocciolatoi
a testa leonina tra due girali che si congiungono a palmette sem-
plici; l'altro ha in alto piccola cornice di palmette dritte e rovesce
e in basso fregio di ovoli, i gocciolatoi a testa leonina del campo
sono compresi tra due palmette e due rosette, Il primo fregio
sembrerebbe leggermente pitt antico del secondo, ma si pud
anche pensarli contemporaneai e pertinenti a due diversi edifici.
IT-I sec. a.C.

NS¢, 1912, pagg. 395-397; R. PARIBENI,

Mon. Ant, Lincei, XXIII, 1915, coll. 461~
462, figg. 1, 15, 16. ‘

QORPe ) L
VETRINA DEGLI AVORI E DEI GIOIELLI. — Tra i resti di rivesti-
menti di mobili e tra gli oggetti in avorio e in osso esposti note-
vole ¢ il gruppo sistemato sul pannello a destra in basso: si tratta
di rivestimenti di letti funebri o di cassette contenenti il cinerario,
rinvenuti nelle tombe pitr antiche (II sec. a. C.) della necropoli
et
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ungo !a via Os ].El Se. V 1 si P ono Vaf- Dtlvi” ﬁguretta fem"{ LY . S L . l .
i 1 si ripeton 1 1M

1 _ mo una serie di aghi crinali con
_Ostiens 1 : I— i 5222-5224), capocchia variamente conﬁgurat:a (a busting, a testa, a pigna, a Q "
“minili panneggiate o Seﬂ.‘m“i‘? (§;%V'4;§7?'_4§4313,4§227); corazze | S, mano, o anche a sferetta rivestita di lamina d'oro); una clava _ &5
eroti in corsa o intenti a g1gl{_)c_ lv 2~9 54296, 4335-4336, 4330); : (inv. 4638) probabilmente impu natura.di un utensile; un fuso e
(inv. 4342); testine _’fefﬂmm‘%1 (1n22-)4e con griféni alati (inv. 5323~ (inv. 5233}; un bossolo cilindrico ;qy_.w4386) con erote che caccia 75
placche con sfingi (inv. 5316-53 i), - un placido coniglio; un minuscolo vasetto{inv. 4307) prove-
5326); alette (inv. 5327-5320, 533 SU— ‘ niente dalle tombe lungo"la_\_f:@_gsrggr_lg; ghem dadi di varia.gran- R
{010, pagE. S51-552; TOTT, Pag. 448 seg; 1912, Pag. 9 b dezza; una pedinada Biuoco (inv. 4313); unaﬁbngn,.(mv. 436%); <>
B O vae, gia; Soavi di Ostia, 11I, pagg. 13=a0, un oggetto ricuryo desinente in una rozza testina (inv. 569473 Ur
o i -- di eta imperiale, sono esposti ciotolo scolpito a forma di mezza noce<iny. 4329)con all'interno e,
Altri rivestimenti di mobili, mZh lcg; testa di erote tra festoni una scena erotica. Gruppo di tessere teatrall Con maschera comica
sul pannello in alto a sinistra: listello hetta frammentata con eroti ‘ (inv. 4327), con testa, forse di Dioniso (inv. 4328), e iscrizione
di fronde e di frutta (inv. 4.229); placche na taberna di via delle ' i greco sul Verso; e tessere, probabilmente, ospitali: una rettango-
banchettanti {inv. 5221) rmvenut)a‘ mlagchetta con érofi it barca lare con iscrizione Tertullis(iny. 4320); una a forma di pollo
CorporazionciI (NSC:.II%E?IE %;g(; tIrgafc,)lgto (inv. 4297), I'altro a rilie- glgigﬂ;)muga‘;-' 432 )3d?0;es}égml verso (C.I.L,, XIV,
”(——"J"“Bﬂ‘ue captite f PN R0 desinenti in 2311 g . 2 o . Lt
;g}’ﬁi?g 5)5’49); due estremita di 11;‘@“{’ C}Zaacie;ft?esm di satiro ; _In alto a destra & esposta unE_TRera'"é’: dittico (inv. 4362) 1nlg7
testa d’aguila (inv. 5333); resto di pla , Cul & rappresentato un personaggio togato stante sotto il baldac-)
< ) COrpo chino a conchiglia sorretto da due colonne. L'iscrizione incisa
(mv.S 'jl?lses)‘gesso pannello sono tre bambolette d'osso con C a]tji' I in alto, C.L. Severo patrono,
ullo insi lla testa e ar : | e
me a
piatto rozzamente lavorato insie i

ha fatto identificare il personaggio J
con I'imperatore Caio Libio S \

T « yn’altra-(iny. 5243 5 2 -
una conserva ancora un braccio (inv. 4319); un’alt potrebbe essere integrata o come il

evero; l'iscrizione in basso, Modes,
I
imulante una collana;
i o attorno al collo simu
ha un anello di bronz

nome del dedicante (Mode-
! : { simile alla prima, . stus, .Modestmus_) o come la designazione dell’ufficio: m(agistro)
; nciatura dei capelli simile P . . C.
/6/7151 terza (inv. 5242) CO% agﬁ?mnte ad una bambola di fattura pid ! o(fficiorum) des(ignato). 450 d. C
& priva degll arti. Proba artiene il braccio destro (inv. 4325) { NS¢, 1910, pag. 111, fig. 14; DELBRUCK, Consulardyptichen, n. 65 a, pag. 256, tav. 4;
accurata di quelle esposte apif);rumenm musicale; a bambole pote- J VoLsacH, Elfenbeinarbeiten der Spitantiken und des frithe Mittelalters, Mainz,
: ano uno s 3 5 s i . 33; C.I.L., XIV, s
g Strmg:r:alzﬂé?e‘ﬁie due testine (inv. 5241, 5‘1551) zq;; zslﬁgigé HRER R 53 W 2807
vano app ;! : re la ro 5 | : X . i
mentrep una figurina votiva pqtrebbedizsdsfmam che si copre il ‘ In questa stessa vetrina sono esposti 1 pochi giodelli rinvenuti
’_ Venere (inv. 4316) semipaneggiata e ' ‘ nello scavo: catenina d’oro a maglie piatte ovali (inv. 4360); cate-
i stro. i i dallo nina con maglie d’oro alternate
seno col braccio dest troppo assai rovinata
: : rata, ma purtropp
Di lavorazione pitt accurata,

a perline e cilindretti di pasta
glio in lamina d'oro a forma di
coppia d’orecchini d’oro con pendente adorno

: ; o itrea verde (inv. 4359); penda

0. & la bella statuina di Pan (inv. 4314) sl ; .

S? Sfalda'merégonc;?lieiri\;g{;?Eaeeliledum nella destra, proveniente da cl.ava (inv. 4356);
> con sirin

Ceiing d}l] ulrlm CIz)sz-:rlma (inv. Ccl;gso); coppi; d;lorecchini agséemplice cer-
ambiente delle case giar : ) ure di col- chiello di filo d'oro adorno di un dischetto (inv. 5864) rinvenuti
o Sullo stesso pannello soro 1?"Spc’sf:f;:(:i‘{:na%ll‘iiep1&:Tplggpeasgurzt in cui nella tomba di una bambina; orecchino d’oro adorno di una
telli a serramanico, facilmente ;‘COED forma di piede calzato di | pietra verde e di dti"é*p‘é?‘l’é‘ﬁﬁv._t;gsx) 1 o{ecchmo d'orp con plac- °
veniva ripiegata la lama; essi hanre ge un oggetto MV, 4753)5 chetta esagonale convessa al cui centro & una perla (inv. 4353);
437 sandala~(ifiv. 4304} mano Cd'eﬁ Eretta ammantata—<on_(estd _ rubino triangolare legato in oro (inv. 4354); altri sottili cerchielli
di gamba"ﬁn?fra* nﬁ%‘g dli Vgenere pudici(inv. 4315k0 in 7> i d’oro annodati, forse orecchini, e piccoli frammenti di lamine e
§~ di volpe o di lupo @nv.-4317)3

17 : s ofle acco-
atto di cingersi il pettocon una benda g‘éw‘i,ésg’.ql?)_’ HTIE‘H esem- Q[ Anelli: sono di vario materiale e adorni di gemme incise o
sciato (inv. 5346); di gladiatori gﬁng-ﬁonfﬂa- 117, 463 he con- e con castoni dq{lo stesso metallo del cerchio dgcerat,1 con inci-
plare a forma di trapezoforo a ﬁs fenditura del Msico, & esposto sioni; per lo piit servivano da sigillo, Dei due d’oro 1 uno ha nel
serva ancora la lama ripiegata ng a altro manico a forma di dito castone una pietra con inciso un delfino (inv. 4349); I'altro, con

c {Eﬁ'l“fipimé’) in basso insieme ad un fascia lavorata a giorno, ha un piccolo rubino (inv. 4352); due

Sl inv., 4628,
7 Ty, qoudhy

Sbarrette di matello prezioso.

|
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in areento, con pietra ovale rovinatissima (inv. 415:;_4;%%2;?12
i ui'é incisa una nave carica di anfore e | i
i 8: NSc, 1016, pag. 178, fig. 1); u_ml) é l'sa o
. v..(n}v. 43?na’ conserva il castone con cornicla mm_mo).
rovmau;;slgmo,o di Faunus (inv. 4589; NS¢, 1950, DPagg. 99 alieré
e aél onzo, hanno nel castone pietra incisa con cav lige
cingue, ﬁﬂvr 4345’.) . attore comico (inv. 4347); Mercurio 52”)'
o ik fVSc 19’08, pag. 332 seg.); Ercole stante (mv.ﬁ4 ; c)i
(inv. 43451::ante im delfino (inv. 4586; N.Sc, 1950, ?ag. %?' cgh )
o cgva{t i sette, pure in bronzo, distinguiamo: anelio -
e ? 7 ; di ;uola di sandalo con liscrizione augurale s
fonsae or.mNSc 1920, pag. 166, n. 8; C.LL., XIV, 5‘3;131:1,1(;
o 42(;9 cia fatta con inciso il numero XvI (inv. 4214)’ne110 .
e S tel 1:t):alstonf: dorato una tartaruga (inv. .42081)1, a et
con_mCﬁa nam:esi sul davanti ove & inciso un felino che aa Bl
;gig:aat?n acregrvc» (inv. 4212); anellir;o, t;;)rse crlitsgé)écgﬁg % ':1 o
i a colomba con ramoscello .
e 'C;riellg éggsfasltlcl;ne rilevato su cui & inciso il I?:snc?a
,(gl:la‘;;lglzaué)o,stantiniano di Cristo (inv. gl)%l});aatﬁ:i%gocgge i
; i a (inv. 3). .
T?rlgio?rllaga;f;a&ltiein;i;fll;a\'c’g;pérentewe scura opaca (inv. 2773,
1

72 sti due vaghi di collana in
alchetto sono espos > f
as'csaux}rii(t)resat\esislgs?rina I"'uno a forma di scargbeg,gr%; ;%&23'142131550)
gi Ll A 'éll-%:igo; fatlj?egggr;;:gebbe riconoscere ufl
n cui i eatc _ rico; L
mcégactggosg;éggaho parte di castoni dlanelh Olicél g.lpgtes tlraa m;:;gh
it ¢ inci anne < An-
i lle gemme incise esposte sul pa -
gg)r p\?ir t;b%?amci accanto alle vere e proprie .germ;l; (\?ii;e; ptra
CostLi le, diaspri e onici), le loro imitazioni in pa e ’biga
Seete 'ultime notiamo la placchetta con V1t§or‘ S DER
iy 65); con Vittoria su prua di nave (inv. 43 N g
(cLﬂ v(.‘xig?fesﬁzmmone (inv. 4388); con dL(Je pesci (1):1\&) r?gg uger'riero
i i i s erote (inv. 4392
busto di satiro (inv. 4391), con erot ;

i H testa di Mercurio (inv. 4395). o .
(m",'r?'a3 912) :,x:fen gemme, che sono, salvo pocha? eqcezx;r;;}ggie
fini e databili nel II-III secol_o, segnaliamo ltugi?:ztte b
di cammeo con Pegaso alato (inv. 4385); Iclll'er(li'l;rinitil“ Ls o
ono incise. La maggior parte ha figure di di o '4380; :
~?inv. 2774), Serapide (inv.(.4368r %ig?);atilio(\;iv 43.66, ke
i 82); Minerva {(inv. 4384); V. 4 ;
S?lenélﬁz;lr?g siz;ne agresti, di caccia o di genere (mv.)a'q.?znl Sizz‘gi
e §6 4657 5560); busti di persone (inv. 4378, ssla;t,ti il it

foare ’di tro;nba (inv. 4377); raggruppamenti di ogg

{(inv. 4380, 4383).

I00

.

VETRINA DEI VETRIL ~ I vetri rinvenuti ad Ostia non sono molti
e per lo pilt sono molto frammenta_ti, si € qui esposto un campio-
nario di forme di recipienti e dj tipi di lavorazione e decorazione,

Abbondano gli unguentari di vetro trasparente cilestrino, per
lo pit1 a forma di provetta o con piccolo corpo conico o emisferico
e lunghissimo collo (piano in basso a destra), o a forma di mi-
nuscole boccette di varia forma come quelli esposti sul quarto
ripiano a destra. Su questo stesso ripiano notiamo un portapro-
fumo in cristallo di rocca (inv. 5863) a forma di cicala rinvenuto
in un’urna cineraria; una boccetta di vetro soffiato in forma dj
testa di putto (inv. 5168); due vasetti lenticolar; in vetro cile-
strino (inv. 5174-5175); un frammento di vaso cilindrico con
decorazioni di rameggi in vetro filato applicato (inv. 5532).

Una esemplificazione di bottiglie in vetro soffiato di varia
forma e colore e una serie di bicchieri, tra cui notevole un bel
calice campanulato con piede (inv, 5171) sono esposti sul primo
e secondo ripiano (cominciando dall’alto) ; mentre sul terzo sono
raggruppati i vetri dipinti, i vetri dorati e quelli intagliati,

Cominciando da sinistra notiamo: fondo d; piatto (inv. 5180)
con la rappresentazione dipinta di un bestiario in lotta con un
orso bruno e 'iscrizione augurale zeses.

Coppa emisferica in vetro trasparente cilestrino (inv. 5201)
con rappresentazione ad intaglio di Cristo nimbato recante la
troce monogrammata, tra una palma e il cestello dej pani, IV-
V sec. d. C.; da un fognolo nella Domus del Protiro,

M. FLORIANI-SQUARCIAPING, B. Arte, XXXVII, 1952, Pagg. 204-210.
Seguono una serie di fondi di bicchieri con iscrizioni dorate
tra cui: Julia Fructa bibe (inv. 5181); Proculeia gaudeas (inv. 5202),

Un frammento di fondo di vaso con sfoglia d'oro su cui

1 sono
lettere applicate in vetro filato (inv. 5530); un frammento con

iscrizione illeggibile e due colombe afhancate (inv. s55290); un
fondo di bicchiere cilindrico (inv. 5530); in cui & rappresentata
in incavo una testa virile laureata dj profilo.

I frammenti collocati sul pannello in basso a sinistra, seb-
bene piccoli, danno un’idea della varietd e dell’eleganza dei tipi
di vetri: abbiamo esemplari di vetro ** millefiori ;s O Vetro mo-
saico (inv. 5189, 5436, 5538); di vetri imitanti le pietre dure
(inv. 5540~5541); di fine vetro filigranato (inv. 5544); con deco-
razione a rete colorata sovrapposta ad un fondo trasparente
(inv. 5196); con decorazione dj arabeschi in bianco opaco su
fondo colorato trasparente {inv. 5570); con decorazione molata
come nel resto di coppa con cerchi (inv. 5193); con decorazione
incisa, come nel frammento di coppa cristiana con figura (inv.
5624); con iscrizioni in rilievo (inv. 5395) 0 impresse (inv. 5219,
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5304). Gli ultimi due frammenti ricordati recavano probabil-
mente il nome dell'offlcina,

Particolarmente interessanti: le piastrine in pasta vitrea,
probabilmente decorazioni di mobili, con grifo alato a rilievo
imitante i cammei (inv. 5182), e con disegni policromi, inseriti
nel campo scuro, di fiori (inv. 5337) e di palmette (inv. 519I);
la serie di fermagli di manici di vasi a forma di testa leonim (inv.
5184-5186), a medaglione circolare con testa virile (inv. 2767,
5188), eroti (inv. 5187, 5574), delfini (inv. 5427) e da ultimo
degli elementi emisferici con foro centrale o a forma di pasti-
glia in vetro filato o in vetro millefiori, che potevano essere orna-
menti di mobili, vaghi di collane o forse pedine da giuoco.

VETRINA CENTRALE. — Comprende una serie di statuine di
bronzo (molte delle quali probabilmente ornamento del larario
domestico o ** appligties ,, di mobili) per lo piti ispirate ad opere
) della grande arte e databili tra il T ed il II sec. d. C. Sul primo
~Jripiano: Lare (inv. 3535) gradiente poggiante su bella basetta
con rami di lauro ageminati in argento. Rinvenuto nel sacello

-ré) di Silvano. Lare, (inv. 3536) anche questo gradiente & perd coro-

nato, aveva le gambe lavorate a parte. Rinvenuto nella domus
sul decumano Reg. III, ins, II.

Bustini di Serapide, che dovevano essere applicati su basetta;
I'uno (inv. 3551) sorgente da un cespo di foglie fu rinvenuto
con altri resti di statuette di divinitd egizie nei pressi del Sera-
peo; l'altro (inv. 3549) proveniente dal Sacello di Silvano.

M. FLORIANI-SQUARCIAPINO, I culti orientali ad Ostia, 1962, pag. 26, tav. V, 8.

Amazzone (inv. 4036) rappresentata a cavallo, in atto di vi-
brare la lancia. Rinvenuta sotto le fondazioni del portico con co-
lonne di travertino, del I secolo, dietro alla casa di Marte.

NSc, 1950, pagg. 97-98, fig. 5a.

Ercole fanciullo (inv. 3538) con capo coperto dalla spoglia leoni-
na annodata sul petto e recante nella sinistra i pomi delle Esperidi
mentre nella destra doveva avere la clava, Dal sacello di Silvano.

Sul secondo tipiano: Schiavetto etiope (inv. 3558) ornamento
probabilmente di letto, di fine fattura; si noti che il giovanetto
aveva mantello con cucullus. Dal Sacello di Silvano.

Busto di erote (inv. 3557) anch’esso applique di mobile come
il precedente e proveniente dallo stesso rinvenimento. Busto di
Giove (inv. 3552) appligee di mobile, dallo stesso rinvenimento
nel sacello di Silvano.

Minerva, con egida a pettorale adorna di gorgoneiwn, dia-
dema ed elmo oggi privo di cimiero, doveva appoggiarsi alla
lancia. Dal sacello del Silvano,

I02

. E_rctole ﬂmv. 3539) del tipo barbato, coronato, con clava ap-
{). ggiata alla spalla sinistra e mano destra protesa; Mercurio
L:;q;r.b354o? con petaso e calzari alati regge nelle des’tra protesa

orsa; pruttosto rozza e sommaria. Dal sacello del Silvano:
1

minuscola figuretta di Pan (inv. 4318) stante con siringa e pedum %

pastorale,
Piede di piccolo tripode (inv i
_ . . 3586) a forma di erma di fauno, di

gseicuzzonf: rafﬂ_nata specie nella trattazione della parte posterii)ré

IPi torso; graziosa ermetta fallica di Priapo (inv. 3542) di tipo
3 llenistico, recante niel seno del manto alcune frutta, dal sacello

i Ell;ano._lElegante cornucopia (inv. 4167). ’

eda e il cigno (inv. 3559) rilievo bronzeo a ei i
: orno di fatt

alquanto rozza e sommaria, ITI-IV sec. d. C. Riivenuto sul Sze_x
cumano fra via dei mulini e il Foro.

NS¢, 1913, pag. qo1, fig. 7.

Terzo ripiano: statuina frammentaria di Nettuno recante‘
sulla destra protesa un delfino (inv. 3541), probabilmente ripro-
ducente una scultura esistente a Porto; Ercole sdraiato (inv. 3590)
rpec.ante in mano una coppa e la clava; rozza statuina fallica di

riape (inv. 3543) con modio sul capo e recante nel mantell
sollevato delle frutta; dal Piccolo Mercato. ?

NSc, 1912, pag. 442.

Appliques a testa di amorino (inv. ; a bu i St
sporgente da un cespo di foglie, a testa digvsegcg}z:'o calvj t(?n(\jff ;;t;ezr;r:'
a testa coperta 5:13 berretto frigio (inv. 4171), Lastrina di rivesti:
mento con genietto delle stagioni (inv. 358g). Aletta (inv 080)
forse parte di statua di erote (IVS¢, 1950, pag. 38, fig. 5 b)4 ic-
gqla clava (mv.‘4174), ﬁaccqla (inv. 4175), parti probabi{tilgnte

i s;atuette. Chiodo magico (inv. 4265) con segni cabalistici sulle
tre facce, Alcune fibule, spille, tra cui particolarmente elegante
quella (inv. 4198) con conchiglie legate tra loro da volute (NS¢
1916, pag. 180, fig. 3). L'esemplare a croce latina con pomelli allé
estremita dell’ar_co e dell'elemento trasversale, comune nelle
provincie danubiane, compare in Italia dal III sec, d. C. Due

, braccialetti, uno a fascia semplice con pendente a forma di foglia

inv, 42 I i i i
Einv. 54202(3))’ altro ad armilla elastica a forma di serpente .

Per gli oggetti rinvenuti nel sacello di Silvano, v. NSc, 1915, pag
. » , .

2 G
Cavrza, JRS, 1915, pagg. 165-172. R e G

(M. Floriani-Squarciapino)
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SALA X1
5‘3—54

1 (124). Pittura parietale fra?mer_ltatlria, 11? C?ci) s;lgnac;l zi}’loen%g
virile, cinta soltan : ( :
verde blu, una snella figura B SO
O lembo di stoffa rossa, sta guidando P )
T e 17 ¢ di un realismo
inci i 1 mposizione & piena i
| incitandoli al cammino. La co T iite
| fosse colta nel momento de.
fresco e spontaneo, come se ta e dos Qe
tivo del dipinto, esposto ins
Malgrado lo scopo decorativ y spost e o
ticato dell’edificio, € sorp
o sotto I'arco del cortile portic _ : -
ggniglia padronanza pittorica lr;ex C'h1ar'ct)‘_sCu;;'est;?v:acritaell’sofggﬂ?o
ella vivacita es
| ture del color rosso e blu n Y : el b
i i 1 movimento svelto e nern ;
dei buoi e nel contrapporsi de 16 efE Ry
| ! ita del passo lento e pesante deg ;
omo alla gravitd del p ;
P Una congposizione affine & nota :}ella Dox:nusiAﬁrea.c Lo
_, Dal Caseggiato di Serapide — Prima meta de sec. a. C.
, .
’ 2 (10104). Frammento di pittura parietale con mofurr]c:) ;ieiot:
o rativo simile a quello di una stoffa. Su cag%poccileileﬁecgﬁ) ?e intgnso
ini 11si ili i rossi e bianchi. ‘
tini racchiusi entro cerchi lineari n Jelafe ik te
i 1 disegno dell'intreccio geo: A
ha un tono luminoso entro 1 ; o geome e
i i ia decorativa, affine ad alcune pi | tel
plene e A Sabi i artiene alla decorazione origi-
mare di Stabia. La pittura appartien ; .
Eeiiia della casa e si data come i mosaici verso la meta del I sec

d. C. '
’ Dalla Domus Fulminata.

all'etd pag. 168; G. BecatTI, I mosaict,

VAN Essen  (attribuizione severiana),

pag. 104 seg.

Q} 3 (10107). Frammento di una composizione pittori(ia cm: llclj:leoﬁg
) episodio di Ulisse, che per non essere sedotto ila can z(x)lpagni
i i i *albero della nave, mentre 1 comy
Sirene, si lascia legare all'albe saice | eommaEnl

nuotano pesci giganteschi. La
remano. Sulla superficie marina . ek S e
iri tata in molte figurazio
ena, che si ripete, quasi immu 2 I
151%1:3 fa pensare alla derivazione da un p}-otoupo,‘risalflnfgofg{’ze
al If sec. a. C., parte di un ciclo narrativo omerico. 11 ra'c:
oltre che sui sarcofagi, e su pé)c}(l)e pitture Zg;uﬁﬁ%gt?ir:ggls&paﬁi_
i ici i i Ostia prese
tutto sui mosaici, e la pittura di e i
it i Tunisi. Le figure delle Sirene :
nita, con un mosaico di g juens genay
rte perduta del dipinto, ¢
ano, potevano trovarsi nella} pa ! :
’ ;‘:resto gi Ostia datato alla meta del ITL sec. d. C., & de_r‘lrsoo 311 r;(;ﬁ)sro
pastosi, ma convenzionale nella composizione e pri
spaziale. )
’ 4 Dal prospetto al mare presso la Porta Marina.

L. VLAD-BORRELL!, in B. Arte, XLI, 1956, pag. 292, fig. 4.

. 104

Q) 4 (10097). Scena frammentaria tolta, come le altre due che

Q

seguono, da un unico ambiente, Sinota la figura nuda di un bam-
bino (o forse di una donna) stesa sul ventre su wuna specie di mo-
bile rotondo o ovale al quale si accosta una figura virile, con-
servata solo parzialmente e che, afferrando con una mano la
gamba del personaggio disteso, alza I'altra per colpirlo. Sul con-
tenuto del piccolo frammento esistono divergenze, Mentre alcuni
vogliono vedere nella scena un atto di punizione di uno scolaro
da parte del maestro, affine al disegno di una pittura oggi smar--
rita di Pompei, altri sono inclini invece a riconoscere parte della

scena biblica del ‘' Giudizio di Salomone »» SOggetto noto a

Pompei ed altrove. Senza entrare in merito alle ipotesi difficil-

mente interpretabili, per il precario stato di conservazione del

dipinto, si potrebbe ritenere che il frammento in questione,

strettamente collegato con altri due per provenienza e contenuto,

si riferisca a qualche scena svolgentesi dinanzi ad un giudice.

Il dipinto & di pennellata rapida ma con felici effetti volumetrici,

con vivaci toni di color rossiccio, giallo, marrone, viola, sullo

sfondo avorio.

Dal Caseggiato di Ercole.

M. VERMASEREN, in Latomus, 1959, Pag. 742 seg.;

M. FLORIANI-SQUARCIAPING, in
Latomus, 1962,

5 (10099). Scena rappresentante una lite in tribunale. 11

 giudice & seduto su un alto suggesto, di cui si & conservata solo

la parte inferiore. Un’anfora rotta e i gesti violenti di protesta

di due protagonisti in basso, illustrano efflcacemente il tema, E

sorprendente la vivacitd espressiva del dipinto, testimonianza

illustrativa delle piccole lotte e dispute tra gente della strada, Fig. 59

che hanno come teatro il quartiere e che si concludono davanti

al giudice, La pennellata rapida e sommaria e il disegno reso con

pochi colori vivaci a sfumature tra il rosso vivo il giallo e roseo

sullo sfondo chiaro, sono di una piacevole freschezza e vitalita, -

Ciintroduce con immediatezza nel luogo in cui si svolge I"azione

che riesce ad esprimere, con pochi gesti, la violenza del litigio, Il

tipo del volto dell’'uomo e alcune caratteristiche essenziali ripor-

tano il dipinto all’eta gallienica, ciod intorno alla meta del III sec.

d. C. Una composizione analoga & nota gii in una pittura sepol-

crale di Pompei con un ** edile » che sta amministrando la

giustizia,
Da un edificio pubblico del Caseggiato di Ercole.

C. VAN EssEN, pag, 177; P. CiprOTT1, Conoscere Pompei, 1959, pag. 157, fig, 1.

6 (10098). Scena rappresentante un giudizio in tribunale e che
ornava la parete dello stesso ambiente dei due dipinti precedenti.
Sullo sfondo chiaro, incorniciato da una larga fascia rossa, spicca,
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seduto su un alto “tribunal,, il giudice, che con il gesto dellafma~
no destra accompagna il discorso. In basso e una ﬁgur? orie_
muliebre in vesti di popolana, dinanzi ad un cesto co n}qb‘l{
frutta o di verdura, mentre altre due figure sono appena v;ls_1 ili
sullo sfondo sbiadito. Sebbene il soggetto appaia poco ¢ 1{111?,
deve riferirsi indubbiamente, come il precedente, a qua}lc e
disputa, sorta forse al mercato e che ha avuto il suo_ep11 o%g
nella pretura. La composizione presenta le stesse partico alrlu_x
e gli stessi pregi del dipinto precedente, esptv"esmdpeéo c:(lm it
guaggio pitt fiacco e monotono, — Dal Caseggiato di rcote;.re o

Fu espressa \"ipotesi che i dipinti, invece di rappresen le
scene di vita reale, si riferissero ad alcuni celebri processi stor;{i!.
noti nelle leggende o attraverso la ietteratura.antlcg. HLeﬁum;i
vesti dei popolani perd e l'efflcace e crudg realismo della guron
zione, rientrano piuttosto nell'ambito dell’arte e deﬂ%wﬁ? f‘t(')p'tz‘l
lare. Sappiamo inocltre da Petronio (Sat. 29, 3—4) che fa n_nt
svolta dai cittadini romani fu talvolta dipinta sulle facciate
delle loro case.

A. Mawri, La Cena di Trimalchione, 1945, pag. 154

- ; ; : Dio-

I mosaici nn. 7 (Stalle di Augia) 8 (Ercole trale cavalle di Di
’ mede) 24 (Thiasos marino) 26 (Pesci), 44 (Cavaliere) IE? grtl)ll?f;:gi;
mente 45 (una Pernice) provengono dalla Necropoli dell’ o
Sacra, ritrovati dispersi tra la sabbia, fuori della loro or1g1nat1_

‘ collocazione. Sono piccoli quadretti a tasselli minuti 3121 .ug 2
bellone in laterizio. Nella grande produzione musiva di lsna
| mancano quasi totalmente gli emblemata a differenza di Ercolano
e Pompei (uno & menzionato dal Visconti ma & oggi smarrito),
~ ed essendo trasportabili devono considerarsi importati e non
. eseguiti in officine locali. Soggetti e stile diversi te'stémomﬂg
 anche differenti maestranze. Analogie di stile, di colori di .clua ire
e di materiale presentano i nn. 7 e 44 che si potrebbero {1;11 %r‘;;g a
pitt antichi degli altri, Tra i nn, ‘8, 24, 26, il n. 24 Zm g dlg"
mente opera di un mosaicista piti dotato degli altri due. 5 -
vrebbe supporre, inoltre, che pitt che occupare il centro (1111118
' pavimento musivo, fossero destinati piuttosto ad ornaml‘eqnto eoli

pareti, giacché nessuno dei mosaici pavimentali della Necrop

ne conserva le tracce,

G. Becatrl, I Mosaici, pag. 293 seg. 308,

| ’{;3 7 (146). Due frammenti di un ‘‘ emblema ,,, La scena, C:cithrlS—l
in principio di vita pastorale, fu giustamente .1*1con§§c%uta | i :
cente, come riferentesi ad una delle ¢ Fatiche di E:og,, &
riproducente l’eroe in atto di ripulire la stalle di Augia,

degli Elei in Elide. Sebbene gia raffigurato sulle metope di
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Olimpia, I'episodio & ignorato nell'arte vascolare e appare pitt
raramente degli altri sui sarcofagi e i mosaici romani, Il piccolo
quadretto musivo & purtroppo molto rovinato, S’'indovina a fatica
la figura probabilmente seduta di Ercole con la clava e faretra,
appoggiate all'albero e il recipiente colmo d’acqua con la zappa
presso la roccia, tutti attributi che con certe varianti soro pre-
senti nelle figurazioni del mito, Le tessere finissime, la policro-
mia, animata da colori delicati ma vivi e vari, con effetti chia-
roscurali e di prospettiva, conservano i caratteri dell'originaria
composizione pittorica.

M. FLORIANI~SQUARCIAPING, in A. C. X, 1958, pag. 106 seg.

8 (144). Emblema che si riferisce, come il precedente, al

* ciclo delle ** Fatiche di Ercole,, ma si distingue per la minore
varietd di colori e per 'esecuzione priva di freschezza e di senso
spaziale. La cattiva conservazione inoltre impedisce di ricono-
scere i vari elementi dell’'azione. Nel centro la vigorosa e mas-
siccia figura di Ercole quasi nudo in lotta con le cavalle del re
tracio Diomede. Il corto mantello blu—verde svolazza dietro'nel
violento movimento dell’eroe verso la figura centrale, forse una
delle cavalle. Accanto un piccolo cavalluccio di proporzioni mi-
nute in confronto alla figura di Ercole, nell'intento ingenuo di
suggegire forse I'effetto prospettico di lontananza, ma che rende
la composizione priva di logica realistica. Il motivo deriva indub-
biamente da qualche modello pittorico classico, adattando la
composizione allo spazio limitato, con scorci e prospettive disor-
ganici e di disegno flacco ed appiattito. Sebbene I'episodio delle
** Stalle di Augia ,, sia uno dei meno popolari del ciclo, il suolo

ostiense ne annovera altre figurazioni in stucco, marmo e mo-
saico.

G. CaLza, pag. 179 seg.

2 9 (128). Grande tarsia in marmi colorati, che & solo una pic-
cola parte di una grandiosa composizione parietale ancora in
corso di ricostruzione. Riproduce la parte posteriore di una figura
di leone in atto di azzannare un animale, motivo che si ripete
costante in altri esemplari noti di quest’ultimo sontuoso pro- Fig. s6
dotto della decorazione parietale e musiva della tarda antichita,
La visione plastica, che si afferma nella grandiosa figura della
fiera, ¢ dovuta alla scelta delle pietre a colori vivacissimi.
Dal prospetto sul mare presso Porta Marina. IV—V sec. d.C.

2 10 q, b, ¢ (10085, 10086, 10087). — Tre pitture parietali, pro-

venienti dallo stesso ambiente, di una Domus tarda, Non si é
conservata che la parte inferiore della composizione con riquadri

107




4

a sfondo chiaro incorniciati da larghi zoccoli di finti marmi
gialli e rossi. In mezzo ad un paesaggio campestre, due uomini
camminano vivacemente verso destra (ne sono conservate solo lq
gambe). Possono essere identificati come *’ villici,, addetti ai
lavori agricoli, o piuttosto come cacciatori. I dipinti non si in-
quadrano in nessuno degli stili pittorici noti e suggeriscono una
impressione di sorprendente modernita, .

‘La scena & concepita con respiro ampio e vivace e le figure
si muovono con agilifa e naturalezza in mezzo alla fitta massa di
cespugli. I colori chiari e vivaci dello sfondo, a cut si contrap-
pongono le scure figure degli uomini e degli uccelli, servono otti-
mamente ad approfondire la visione spaziale.

Dalla Domus del Ninfeo. Fine del IV sec. d.C.

G. BecaTTI, Case Ostiensi del tardo Impero, in B.Arte, 1948, pag. 208 seg.

Segue un gruppo di pitture (nn. 11-15), provenienti dilla
Necropoli della Porta Laurentina,

T, .

(Kll 11 (155). Pittura sepalcraf‘e parietale. Sullo sfondo bianco-

avorio inquadrato da una fascia rosso pallido, si nota una piccola
~figura barbata, in bianche vesti, che versa I'incenso su una pic-
cola ara, sacrificando ad Ercole. La figura del dio, con clava e
‘* leonte ,, sul braccio sinistro e un cantaro nella mano destra,
giganteggia imponente e massiccia, concepita come -una figura
statuaria, e riprodotta a colori rossicci con riflessi met_alhq. La
figura del dio contrasta con quella esile dell’uomo che, riprodotto
a colori tenui e leggeri, si distacca appena dallo sfondo. La compo-
sizione nella diversita delle figure si accosta ad alcune pitture
del tempo che ci presentanoc le stesse sproporzioni di rapperti
tra gli esseri divini e quelli umani.

Prima del 250 d. C. Tomba n. 27.
G. Carza, NSc, 1938, pag. 65.

12 (rorrr). Pittura sepolcrale proveninte dalla stessa tom-
ba n. 27. Riproduce una figura giovanile nuda dalla voluminosa
chioma ricciuta, che regge nella destra una patera e nella sinistra
una borsa, che la caratterizzano come Mercurio (Psicopompo).
Un *‘ torques,, che gli cinge il collo ha fatto pensare_ad una
figura di Mercurio Gallico; infatti alcuni piccoli bronzi prove-
nienti dalla Gallia riproducono il dio con *‘torques ,, intorno
al collo, Il calore rosso della figura si distacca dallo sfondo avorio;
la salda struttura della posa rivela un ritmo statuario genetico
mentre il movimento brusco della testa, con lo sgugrdo r1vol.to
in alto e la pennellata pastosa del nudo richiamano il gusto pit-
torico degli anni 240-250 d. C,

Dalla tomba n. 27.

G. CaLza, NSc, 1938, pag. 66.
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13 (roxo8). Pittura sepolcrale rappresentante il defunto di-
steso sulla ** kline ,, in atto di assaggiare i cibi posti su una ** men-
sa,, con gambe a teste leonine. A destra & un alto candelabro
dal fusto in forma di stelo fiorito, a sinistra uno stretto ed alto
armadio a doppio battente, Il motivo del defunto, steso sulla
*“kline ,, in atto di banchettare, diffusissimo sui monumenti se-
polcrali marmorei, & piuttosto limitato nelle figurazioni pitto-
riche. Ad Ostia, perd & noto anche in altri esemplari. L'affresco
e ricco di particolari e di colori, espressi con vivaciti e freschezza,
ma privo di senso di prospettiva.

Eta antonina - Dalla tomba n. 17,

G.:Carza, NSe, 1938, pag. 55; B. M. FELLETTI MaJ, in RIASA, nuova serie II,

1953, pag. 17 seg.

14 (142). Scena nilotica rappresentante la riva del fiume con
pigmei, barchette, anatre, coccodrilli e sopra, al centro un grosso
leone con fauci aperte che sta divorando una testa di toro,
tenuta saldamente tra le zampe, mentre il sangue cola dalla bocca
spargendosi largamente sull’erba. La fiera divorante un animale,
motivo le cui origini risalgono alla piti antica arte orientale, ha
trovato nell'arte etrusca e romana, soprattutto in quella sepol-
crale, una larga diffusione, Diverse sono le opinioni per quanto
riguarda I'interpretazione di questo soggetto che, ad ogni modo,
deve 'avere un significato allegorico e che si presenta qui come
parte di una grande composizione sepolcrale. L'esecuzione & di
un realismo violento ed intenso, ricco di tinte forti e contrastanti.
Nonostante il verismo crudo nella figurazione del leone e la sem-
plicitd nell’interpretazione dei motivi nilotici, la pittura & molto
efficace proprio per il suo spontaneo tono popolaresco.

Fine del II sec. d. C. Tomba n. 23.

G. CaLza, in B,Com. 1936, pag. 11; BORDA, pag. 285.

15 (196). Pittura sepolcrale frammentaria con una figura gio-
vanile alata stante a gambe incrociate che s’appoggia ad una
fiaccola rovesciata. La testa dalla chioma ricciuta ¢ cinta da una
benda. Il giovane veste una tunica trasparente, di colore viola e
giallo con maniche lunghe. E la rappresentazione di THANATOS,
quale vediamo usualmente sui sarcofagi romani. Forse nella
parte opposta della nicchia semicircolare, in cui fu ritrovata la
pittura, incorniciata da una ghirlanda di fiori dipinti, si trovava
la figura analoga e contrapposta di Hyp~os. I colori sono vividi
ecaldi e la figura triste e patetica, col volto rialzato e gli occhi
chiusi, & molto espressiva.

Eta antonina. Tomba n. g.

R, Cavza-pE CHrrico, in 4. A., 1938; Cumont, Les Réchérches sur le Symbolisme
Sepolcral Romain, 1940, pag. 410.
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» 16 (156). Affresco parietale con figurazione di Silvano in
corta tunica stretta ai fianchi, e con mantello frangiato; ha i
soliti attributi: ramo di pino nella mano sinistra e falcetto nella
destra. Il paesaggio campestre con una piccola ara in fondo, e
indicato da cespugli; ai piedi un cane con il pelo indicato a striscie
marroni e nere. Un grafflto inciso sul lato sinistro del quadro,
datato al 215, segna il termine ‘‘ ante quem ,, per cui la pittura
¢ stata attribuita all’'anno 210 d. C. circa. Lo stile e la figura del
dio perd richiamerebbero a una data anteriore, I folti e riccluti
capelli biondi e la corta barba che circondano il volto calmo ed
assorto, concordano con l'iconografia antoniniana tarda. L'effetto
di illusione spaziale realizzato con l'ara in secondo piano, lo sce-
nario paesistico, denotano i gusti di questa epoca. Il vivo senso
del reale & evidente anche nella veste, che non & quella usuale
delle immagini seminude del dio, ma quella propria dei popolani
dell’epoca. La figurazione & analoga nella composizione a quella
di un mosaico pure ostiense del Museo Lateranense. Ritrovata
in un sacello privato, 'immagine pittorica del dio serviva pro-
babilmente come °‘‘deus custos,, del luogo.

F. WirT, Rimiiche Wandmalerei, 1934, pag. 45 seg.; V. ESSEN, pag. 172.

;:Z? 17, 18 (10092, 10093). Due pannelli parietali frammentari,
tolti dallo stesso ambiente, Nel primo (n. 17) non & rimasta che
la parte inferiore di due figure virili e di una muliebre, La veste

* complicata e gli alti calzari del primo, a sinistra, fanno pensare
forse ad un sacerdote mentre le altre due potrebbero essere figu-
razioni di divinitd. Pit complicato & il pannello n. 18 con le
figure di Dioniso accompagnato dalla pantera, e di Diana in
corsa con il cervo. La composizione decorativa & rotta dal gran

‘ busto dell’ Aurora che sorge dal suolo (simile ad alcuni sarcofagi),

con due flaccole sulla spalla sinistra e con velo che sirialza interno
al capo, di proporzioni alquanto gigantesche al confronto delle
altre figure e al piccolo cavallo che le corre accanto, attributo
consueto della dea. Le figure isolate che conservano gli schemi

‘ statuari con volume corporeo ottenuto dal gioco di chiaroscuri

sono prospettate, senza alcuna unitd compositiva, sullo sfondo
di un ornato vegetale. La mancanza di proporzioni e di nesso
narrativo tolgono alla pittura il senso di realta. La pennellata &
fastosa e sanguigna con gamma di colori caldi ed omogenei, adatti
alle esigenze ornamentali. La figura di Aurora, piena e matronale,
& rosea ombreggiata di rosso—bruno. Una composizione analga
con grandi busti e figure di divinita isolate riscontriamo a Pom-
pei nella pittura della processione di Cibele.

Fine del II sec. d. C. Ad ovest del Caseggiato di Ercole,

STRONG, in Urbe, 1937, pag. 3 seg.; P. Marcon1, La pittura dei Romani, 1929,
pag. 8z,
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B 19 (10067). Tre pannelli provenienti dallo stesso ambiente I
motivi architettonici del quarto stile pompeiano sono schemat}z-
Zati qui in una convenzionale prospettiva lineare, I1 dipinto &
costituito da riquadri color avorio, limitati da linee arancione—

__gwllo e ornati da leggeri e delicat: festoni, piccale foglie e mi-
nuscoli fiori. Al centro di ognuno di essi si alzano candelabri
floreali al sommo dei quali sboceiano grifi e uccelli fantastic Il
disegno & preciso ed elegante, anche se di semplice Composizio‘ne

una decorazione parietale che ebbe ad Ostia un suo propric;
sv1luppp durante. tutto il IT secolo, e I'affresco in questione &
uno dei numerosi tentativi di tale stile.

Circa 150~160 d. C. Caseggiato presso le Terme del Foro.,

. B, M. Fs[.m.;*m Maj, Le Case dalle Volte Dipinte e delle Dareri Gialle, in Monumenti
della pittura Antica, Sezione III, Ostia, 1961, pag. 32 seg.

% .20 (10035). Quadretto parietale limitato in basso da una larga
striscia rossa cupo, con figurazione di drago marino che nuots
‘verso sinistra. I colori caldi, che vanno dal verde scuro a quello
pit chiaro e al marrone, sono di pennellata sciolta e pastosa, Il
piccolo dipinto, & uno dei piit antichi pezzi decorativi della sila
11 soggetto, preso dal repertorio del thiasos marino, ampiamenté
ripetuto sui sarcofagi e sui mosaici, & meno frequente nella deco-
raziome pittorica, Forse, come sulle mura delle case pompeiane
il piccolo dipinto ornava lo zoccolo di una parete ’

Fine del I sec. d. C. )

v 21 (10103). Quadretto di soggetto idillico sacrale, reso a mac-

o chie bianche su sfondo viola cupo e blu—celeste del cielo Si
stenta a riconoscere gli elementi del paesaggio con un sacéllo
colonnine e personaggi sacrificanti, motivo preso dal noto repe—’
torio pittorico, gia diffuso in etd augustea e di cui esistono ad
Ostia altri esemplari analoghi. Il piccolo dipinto porta la pen-
nellata rapida e sintetica agli estremi dell'impressionismo  di
sapore singolarmente moderno e di tecnica particolare detta

compendiaria,, con prospettive illusionistiche. La datazione
della pittura oscilla tra I'etd Severiana e quella dei Gordiani
Dal Caseggiato degli Aurighi. .

D. LEevl, in ASATene, XXIV-XXVI, 1950, pag. 269; V. ESSEN, pag. 173 seg.

% 22 (10094). Pittura parietale: sul campo color avorio, diviso
centro da una striscia nera, sono riprodotti gli uccelli, posati
su ‘Cesp’ugll. 11 motivo & gaio e la raffigurazione & piena di viva-
cita, L'effetto del fogliame sul quale posano gli uccelli & otte-
nuto con pennellata densa e di pochi colori, e lo spazio sorge
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dall’attenuarsi dei colori, che vanno dal verde scuro a quello
chiaro con macchie gialle. Fine ldel I sec. d. C,
Da una tomba sulla via Ostiense.

'QD 23 (rorrz). Pittura parietale con figura nuda di Mercurio, dallal
piccola testa con viso giovanile, occhio vivace, con caduceo su
braccio sinistro e la borsa nella mano destra. Il colore rosls.o q?pio
della figura si distacca dallo sfondo chiaro del campo,L 1131 arg
da una larga fascia gialla gvgrdg dal disegno irregolare. .t\a I\%gﬂe
del dio, maldestra ed irrigidita, & priva di peso e di gravi aci' 1
sue forme grossolane si intravede un tentativo ingenuo di u%_
gerire la voluminositd corporea del torace, e nei P;éssaggldm
torici una vana ricerca del chiaro-scuro. La pittura & aﬁatal SPO
la meta del III sec. d.C,, epoca che corrisponde anche al tipo
di muratura da cui il dipinto fu distaccato.

Dall'Insula dell’Aquila,

Scavi di Ostia, I, pag. 158; VAN ESsEN, pag. 177.

O
ﬁ(:D 24 (143). “* Emblema,, musivo analogo ainn. 8 ¢ 26 pﬁar gf\irr;g;z_l
cromatica e per l'orlo a tasselli neri sullo sfondo avorio che g S
ve da cornice. Si distingue perd dagli altri due per | gf&cuz‘; e
ss raffinata e per il profondo equilibrio della struttura. 1{)rq Llel-
una scena del Thiasos marino, ufno dei soggetti pilt popo e:jn n -
I'arte musiva romana in generale e in quella ostiense ménot o PZ[-
ticolare, Una Nereide nuda con lo specchio nella mano des ra_(rjl 2
zata & mollemente semistesa sul dorso di un cervo _ma.lr'mq, gull aI
da un giovane Tritone che con frusta in mano incita l'anima ea.lrnr—l
basso un piccolo “ ichtyocentauro,, a cavallo di un gl:(asso gd a
bero marino. Il ritmo flessuoso del corpo della Ner_el} .? vg élon
di dorso, la vigorosa ed atletica figura del giovane g riton e
anatomia esuberante del torso, che emerge dalle on de mari l
il movimento vibrante e nervoso del cervo, fapno in o\émlare tg
derivazione da qualche opera nota, forse pittorica come de re?e_
fu uso negli emblemata ** musivi e Il quadretto ostler_z‘szfm
senta probabilmente solo una parte d'una compostzlmne plm - unf
nata forse nel clima della prima arte pergamena alla quale alc ;
attribuiscono l'origine della maggior parte delle ‘corriposmon_
marine nell’arte musiva, I colori delicati di tonalita C?’ mabgz 5(;
bria con armonica gamma cromatica rendono bene l'ambiente
marino dove si svolge 1'azione.

G. CarLza, pagg. 163, 160.

\/ 25 (1o0126). Arcosolio, con decorazione musiva, tolto da una
"tomba, a tonaliti vivaci e dense. Riproduce il defunto semisteso
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sulla * kline ,, alla quale s’accosta una figura forse muliebre con
un recipiente in mano. Ai lati sono due uccelli e i fiori sparsi
sulla superficie di color avorio, di proporzioni alquanto esagerate
in confronto alle figure umane. E la scena diffusa sui monumenti
sepolcrali con defunto banchettante come simbolo di eterno
riposo e di benessere. La mancanza di proporzioni contribuisce
a creare I'atmosfera irreale del mondo dell’aldils, In riferimento
alla muratura della tomba, il Calza datava il mosaico alla fine
del II sec. d, C. La posizione dell’arcosolio, che quasi toccava il
pavimento del sepolcro in modo da rimanere quasi invisibile,
giustificherebbe forse I'esecuzione trascurata e grossolana e la
rozzezza dei tasselli grandi e mal tagliati, Ma alcune particolaritd
salienti, come la mancanza di rapporto tra le figure e lo spazio,
I'incongruenza della composizione, lasciano dubbi sulla crono-
logia proposta. Gli arcosoli in mosaico, inoltre, invenzione pret-
tamente romana, appaiono, a quanto pare, non prima del IIT sec.
d. C., di preferenza nell’ambiente cristiano e, ad eccezione del
cimitero sotto S. Pietro, sono noti finora sopratutto in Oriente,
Dall'Isola Sacra., Tomba n. 88.

G. CALZ,A, pag. 165,

26 (145). ** Emblema,, a tessere finissime sfumate di verde
pallido, marrone grigio, giallo e blu, incorniciato da triplice fila
di tessere nere. Riproduce pesci, ammonticchiati, senza alcun
preciso senso compositivo, ma con accurata riproduzione delle
varie specie deijpesci commestibili. Il motivo fu molto diffuso,
a Pompei ed altrove, con esemplari a colori vivaci e di grande
virtuosismo nella varietd dei tipi. Non si tratta di copie fedeli
dello stesso originale, ma di rielaborazioni ispirate a qualche
prototipo famoso, datato intorno alla meta del II sec. a. C, di
ambiente alessandrino. Il nostro *‘ émblema » € un esemplare
di fantasia piuttosto modesta, di disegno fiacco, privo di pro-
spettiva spaziale, e sbiadito nella gamma cromatica dei colori
espressi a mezza tinta, Prima meti del II sec, d. C,

G. Carza, pag. 181; G. GuULLINI, | Mosaici di Palestrina, 1956, pagg. 20-32.
I nn. 27-49 provengono tutti dalla Necropoli dell'Isola Sacra,

27 (10144). Pittura con puttino, quasi nudo, con lungo drappo
svolazzante ai lati, E forse la personificazione di una stagione
(Primavera?) che simile a quella del soffitto n. 49 della stessa
sala porta su un grande vassoio fiori e frutta. La piccola figura
con riflessi violacei & ideata in funzione puramente decorativa
per riempire lo spazio vuoto della nicchia dalla quale fu tolta, La
figura snella si distacca nettamente dallo sfondo giallo—acceso

B-79 I13




con pannellata densa e rapida, fissando con semplicita e natura-
lezza il rapido movimento del cammino.
Tomba 55. Intorno al 150 d. C.

CALZA, Pagg. 134, 305; BORDA, pag. 28a.

£

~, 28 (10041). Nicchia di una tomba dal fondo color giallo miele

con figura nuda di giovane Satiro. Il corpo di 'COl?rfof;ci’fxfgn?g%c;
con riflessi metallici si muove libero e legger:lo l(flhiaro
danza, che lascia svolazzare il trasparente lve o X stri&l;cia rossa
Manca ogni inquadratura, oltre alla eggerff b uramenté
sicche la figura appare sospesa nello spazio con effetto pu el
decorativo. Il motivo & ben noto sia nel repertorio pittorico p
peiano, sia in quello delle catacombe romane.
Circa 160 d. C, Tomba n. 55.

G. CaLZA, pag. 136,

. ipi icchia di una

-"{”") 29 (1oo037). Dipinto rettangolare tolto dallta nO e, e

tomba, probabilmente rafflgurante il de;unto s essSi ORI

mbi i orse not
ino che gli porge un vassoio. e ] s i
?z&r?gé?g, come égapparso a prima v:_?ta, gxacgg;elriov;sot:l ggxnto
i il defunto e il capo s

tosto corte che indossa i 1to R B amelc

i li. Nella mano sinistra inoltre regg 0

guelll seenogls iabi 1i oggetti del culto, Forse ¢

i ena rintracciabile) e non gl og 1 ] :

}z?gigluigsione di un magistrato o di un ** apparitor ,, 111 ::t(t:?)r?z:

mg iere qualche cerimonia. I volto ad ovale .al'lu_n.gatlo co Sl

g;rbi; e la chioma ricciuta, chiaraépel‘r}iceAv1sﬂfi1(1): Ea rcr:)c;n P

i 3 II'epoca di M. Aurelio. : -

della scoperta, ci portano a ) L mpest
i ica & pi ciutta e sobria, priv.

i ittorica & piuttosto modesta, as Fdel

iigﬁegﬁ ornamentali, interessante sopratutto per la rarita de

etto.
SoggIDalla tomba n. 87.

G. CALZA, pag. LIS.

2, 30 (ror=24). Pittura raffigurante Hylas rapitg ﬁallziﬂ:fe.cgé
’ﬁ)vane favorito di Ercole tenta di liberarsi dalle entre’ the
lg’afferrano per le braccia, saltando su unél‘rﬁggféaf'ai?one A

ini sservare e di oL
figura seduta a sinistra pare o e
i iadita di da solo una fiacca i
tonazione sbiadita di oggt 1 f L T
i ento della scoperta,
it3 matica della pittura che, al mom ta, ¢
lslgsv;:\rrg ancora la vivacitd dei colori (I;O? pgev:leyr;znai ngi; gitggg:
i mboleggiav
e verde-acqua. Il mito, che si 3
;?fsc;apita e portata verso i cieli, si prestava la;gamer&i&aﬂzll{%ﬁ;
razioni sepolcrali dei giovanetti defluquf; 1;;.(&1‘_12131:1;0%“ morto’
i tti di u
e fu staccata la pittura, parla infa ] t 0
Salgoa\;mi. Il motive, gia noto nelle case pompeiane, che si con
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serva con composizione immutata fino alla tarda antichitd nej
mosaici e nell’ ** opus sectile,,, fa indovinare qualche originale
famoso, incluso recentemente nello stesso ciclo pittorico di eta
ellenistica del dipinto “ Eracle ed Auge,, di Ercolano. La pittura
portuense di puro artigianato, che appiattisce la composizione
originaria & priva di stabiliti corporea con stanca tipetizione dei
gesti contrastanti, Al modesto pittore locale & riuscito tuttavia
di conservare una certa disinvoltura nei movimenti capaci di
spontanea vitalita,
Dalla tomba n. go. — 150-160 d. C.

G. CaLzA, pag. 133; G. LippoLp, Die Antike Gemdldekopien, in Abh. der Bayer,
Akad. der Wissensch., 1951, pag. 49 seg.

g 31 (10122). Scena di caccia dipinta sulla curva allungata del-
I'arcosolio di una tomba. A sinistra una cerva, in corsa verso il
recinto, seguita da un cane spinto da un giovane cacciatore dal
volto sbarbato e con chioma ricciuta, munito di un grande scudo
ornato da arabeschi. In primo piano una lepre fugge, seguita
da vicino da un cane in ultima frenetica corsa, prima di rag-
giungere la preda. Il motivo & uno dei pitt diffusi nell’arte deco-
rativa, fino alla pitt tarda antichita. I pittori lavoravano indub-
biamente su cartoni fissi, giacche la composizione si ripete eguale
e nelle pitture pompeiane e sulle pareti e nicchie dei sepolcri
romari, € su mosaici africani tardi, fino alla lontana Gallia, dove
ritroviamo una pittura quasi identica alla nostra. I colori delicati
e tenui con tonalitd cromatiche di acquarello, stesi sullo sfondo
chiaro di color avorio, con una allusione convenzionale al paesag-
gio, uno sporadico ciuffo di cespuglio, una snella sagoma di un
alberello e una o pit colonnine di color acquamarina, ritornano
in un gruppo di pitture analoghe del sepolcreto, intorno agli
anni 220-230 d. C. Il dipinto portuense, che contorna le figure
con disegno preciso e netto e con pennellata leggera e sbrigativa,
¢ fresco e robusto, con sorprendente accento di verismo nei maovi-
menti degli animali, i veri protagonisti dell’azione.

Dalla tomba n. 24,

G. CaLzA, pag. 153; Borpa, pag. 304.

32 (rorz3). Arcosolio tolto dalla cella centrale d'una tomba

© che da sulla via Severiana, E un dipinto che trasporta un sog-
getto realistico nell’atmosfera irreale del mondo dell’al di 1a.
Sulla calma ed estesa supetficie marina passano barche con put-
tini, alcuni intenti alle manovre dell’albero o dell’alto aplustre
della barca, simile al collo ricurvo di un grand’uccello, mentre

gli altri suonano la cetra ed altri istrumenti musicali oggi irrico-
noscibili. Sulla chiara distesa dell'acqua spuntano corpi sinuosi

II5



3
.

i i i i i to delle anime dei fan-
i fini, La pittura simbolizza il trasporto nime fan-
gilu?ﬁlverso il 1-;Jorto della eterna felac:talplg1 C%mis%igtl:lﬁn}i‘zgli
> ione del mondo elisiaco e
e okl idavano il dipinto d’una tomba
stessi concetti spirituali che guidav UDUTES 0008 T
i i licata nel 700 dal Bartoli, o la p1
S e puts i lina della via Trionfale a Roma.
raria della piccola Ottavia Paolina 2 it g @ Do,
it3 i ltre, con i versi del poema
L’affinitd poetica del motivo inoltre, . o}, poemg o
i i alcuni quasi ad una illu-
Filostrato Maggiore, ha fatto pensare s 2
i ittori letterario. Il limpido specchio
strazione pittorica del testo et
e la chiara tonalitad dello sfondo, fan 3 > ma ¢
?;1:21‘11'?3 i valori cromatici dei piccoli corpi paffuti e rosei dei bam
ini andi teste bionde e ricciute. ) .
b:cha?g gtromba 27, La pittura & datata alla prima meta del
IIT sec. d. C.

[ NT, pag. 345 seg.; B. M. FELLETTI-MA4J], La Pittura delle Case delle Volite di-
5 ; .+ B. I I
UMSinze.f,, in Monumenti Antichi, Sezione III, 1961, pag. 15.

L) N . -
5:) 33 (10044). Pittura con figura (iill Venere S‘iﬂ&f?if%‘éﬁo
i ina con asta nella mano si
giats a0 una colong n volto rotondo & ornata da
nella destra. La piccola testa co et
i i trasparemnte con ri P
corona di fiori. La stoffa rosea t :
lsléltfri lascia intravedere la del:cati s1f1l1uos1té_ g:!:lghiinﬁgfriinig
i i dea. La figura ris ;
linee slanciate del corpo della papesehla ke
i i ere statuarie ellenistiche.
della posa e nel tipo stilistico opere : e, g
i ¢ i ta, ma al momento .
o la pittura ¢ oggi molto rovinata, r .
g:%%grta, cgnservava tutta la freschezza dei colori e la finezza di
tocco originario. .
Dalla tomba n. 8, Circa 130 d. C, )
' r‘""_ [ id ) hiusa in lunghe vesti di
e (topaa. lthul:a g Arrtlzrlrllztt xe{lafm sinistra abbassata l'arco
colore giallo viola, che regge nella : ? 8 Ve
o spazio vuoto, p
recce. La figura campeggia in un .
eqtigitfmque inquacgiratura. Il ritmo calmo e severo della posa sug
gerisce una visione puramente statuama.d &
Dalla Tomba n. go. Circa 125-130 d. C.

O, Eria, Pitture di Stabia, Iﬁ% pag. 68.

§%0ALZA. pag. IESVSE% ij 81 1{ , oy Jl(\ ( > — @3

&

Q’) 35 (10119). Pittura con Marte ¢ ‘V_enere staccata dalla rgg;ﬂ;a
di un colombario. La composizione ¢ immaginata %r%un atél sedute{
-g con una specie di loggia, dove tronegglcz{t la;ﬁgur:ll cgraneclileerséudo o
’ i estra su

su un alto sedile, posando la mano destra s ; audo o
il di ai piedi e faretra sul petio,
arte, mentre il dio con la corazza ai ¥ i

gla agéiustandosi il casco sulla ricca chioma bruna e ricciuta
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figura matronale e materna della dea con rigida durezza del
corpo, avvolto in vesti bianche e rosse, con capelli rossicei, corti
e ondulati, con tratti del volto individuali, riproduce forse la de-
funta, Antonia Achaice il cui nome ¢& scritto sullo stretto e
lungo tappeto musivo tolto dall’ingresso della tomba, La figura
di Marte invece intonata indubbiamente a qualche modello
statuario con corpo giovanile e slanciato di colore rossiccio a
riflessi metallici sembra una figura ideale, presa a prestito dal
repertorio classico. Il dipinto, di struttura massiccia e sgra-
ziata con difetti anatomici e scorci sbagliati & tuttavia uno dei
pilt suggestivi del sepolcreto e per la calda gamma dei colori
e per il concetto emotivo che ispira. La composizione del
motivo, ispirata indubbiamente a qualche nota pittura ellenica,
acquista nell’'ambiente sepolcrale, dove fu collocata, un signi-
ficato simbolico della separazione eterna dei coniugi. L’immobile
e grave figura di Venere e il lento movimento col quale Marte
si aggiusta ['elmo, come per prolungare il momento del congedo
sono infatti pieni di malinconia, La gamma coloristica del quadro
¢ densa e vivace, con il colore bronzeo del corpo nudo del dio,
il giallo dorato della stola di Venere e il marrone scuro dell'am-
biente, illuminato in fondo, dall'irrompere attraverso I'apertura
del loggiato, dell’azzurro intenso del cielo. Questa prospettiva
che crea una suggestiva ed ariosa illusione spaziale, di ampiezza
a tutta la composizione, con effetto dj profondita che si proiet-
ta fuori del campo ristretto del quadro. E una atmosfera pit-
torica, che noi ammiriamo nei migliori quadri pompeiani, stra-
namente affine alle ricerche spaziali dei quattrocentisti italiani,
Dalla tomba n. 30, Intorno al 150-160 d. C.

G. CaLza, pagg. 334, 305; R. BIANCHI-BANDINELLI, in La Critica d'Arte, VI, 1941,
pag. 5.

36 (10118). Arcosolio centrale di una tomba sulla via Seve-
riana. Sulla concava superficie allungata, racchiusa su tre lati
da una larga fascia rosso vino, che le serve d'inquadratura, sono
riprodotti due pavoni ai'lati di una grande coppa di vetro tra-
sparente, colma di frutta, con ansa a volute, Sul terreno sono
disserninati in ordine simmetrico rose e melograni, L'effetto
illusionistico della trasparenza del vetro attraverso il quale s'in-
travede la frutta ¢ un espediente tecnico dell’arte illusionistica
ampiamente apprezzato gii dagli antichi (Pausan,, II, 27, 3),
ripetuto e sfruttato attraverso i secoli in molteplici redazioni e
varianti. Le figure dei pavoni si staccano con armonia simme-
trica sul chiaro ed unito sfondo opaco. Il disegno solido e
pastoso sfrutta felicemente la forma dell’arcosolio per prolun-
gare il pitt possibile le code degli uccelli, I vivi e caldi colori
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del piumaggio che sono applicati con tocco concentrato e denso,
s'intonano con i gusti impressionistici del III sec. d.C. I fiori
e le frutta dipinti con la tecnica a macchia, privi di peso e
di stabilita, creano la sensazione di irrealtd adatta all'ambiente.
Dalla tomba n, 24. Intorno alla meta del IIT sec. d. C.

G. Carza, pag. 153; Rizzo, Le pitture di Natura Morta, in Mon. della Pitt, Ant.,
serie III, 2, 1935, pag. VIII.

-)> 37 (10117). Parte anteriore di nicchia tolta dallo stesso colom-

bario del dipinto del n, 35 di cui deve essere circa contem-
poranea. L'azione si svolge forse all'aperto; una figura virile
nuda & comodamente adagiata sul sedile, da cui pende un ampio
manto rosso scuro che avvolge la figura, L’uomo tende la mano
destra ad una figura muliebre stante che si accosta, avvolta in
una chiara veste ed in mantello rosso che copre la spalla sinistra,
Malgrado il precario stato di conservazione e la poverta ed im-
mobilitd del disegno, che pifi ancora dell’altro rivela difetti ana-
tomici e prospettici, s'intravede anche qui, qualche originario
dipinto d’'impegno attraverso la riduzione di un copista pid
che mediocre, Per analogia del motivo, dei colori e della compo-
sizione si potrebbe riconoscere forse il noto quadro della Casa
del Poeta Tragico di Pompei, ** Nozze mistiche di Giove con
Giunone sul Monte Ida,,. Il riconoscimento nella figura mu-
liebre di Cibele e la datazione alla etd pergamena dell'originale
del dipinto pompeiano proposti dal Rizzo, sono stati recente-
mente discussi dal Lippold che riporta il prototipo zlla scuola
attica del principio del IV sec. a. C.
Dal colombario n. 30, Circa 160-170 d. C.

E. Rizzo, La pittura ellenistico-romana, 1929, pag. 38; M. GABRIEL, Masters of Cam-
panian Painting, 1952, pag. 46 seg.

A. 388 (roogr1). Pittura frammentaria di un arcosolio con scena
~di caccia al leone. Due uomini in corte tuniche, muniti di scudi
rotondi si preparano all'assalto. A sinistra la parte posteriore
di un animale, forse una cerva in fuga. E una pittura derivata
forse da qualche dipinto o da qualche mosaico africano, La com-
posizione & povera di fantasia inventiva, con limitata illusione
al paesaggio e con scarsa gamma coloristica ravvivata solo dal
tono scuro delle tuniche e del pelo rossiccio del leone, Il disegno
tuttavia & rapido e preciso con scorci che danno un senso di
profondita nella sovrapposizione dei piani, La massa pesante e
voluminosa della belva con ricca criniera e grande coda volteg-
giante ¢ molto espressiva nel movimento del balzo decisivo per
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saltare addosso alla preda, contrapponendosi cosl ai movimenti

svelti e nervosi degli uomini,
Dalla tomba n. 24. Circa 220-240 d. C,

G, Canza, pag. 151; BORDA, pag. 302.

39, Pittura con scena di “ Venatio,, ciod caccia nell’anfi-

" teatro. Lo stato attuale del dipinto impedisce di riconoscere

la composizione complessiva, ma attraverso lo sfondo rossiccio
si intravedono i singoli animali, sorpresi nei pilt vari movi-
menti, € le figure dei *‘ venatores ,, armati di lance in corsa vio-
lenta nell'inseguimento delle belve. Le figure degli animali sono
robuste e vivaci, i movimenti spontanei e naturali rivelano mo-
tivi attinti al vasto repertorio tradizionale. Il quadro occupa tutto
lo spazio disponibile, e si svolge, pare, senza un ordine stabilito,
indipendente da ogni svolgimento regolare della trama, privo di
inquadratura che limita lo spazio dell’azione. Gli animali e gli
uomini sono disposti su vari piani senza contorni precisi ma con
tentativo di creare la sensazione di profondita spaziale,

G. PESCE, in B. Arte, 194G, pag. 47 seg.

40 (1o0115). Pittura con Piramo e Tisbe tolta dallo zoccolo
della nicchia centrale di una tomba. Del quadro con la figura
di Piramo, steso sotto un albero, e quella di Tisbe inginocchiata
si & riusciti a salvar solo la figura di Tisbe che si trafigge col pu-
gnale il petto, da dove sgorga abbondantemente il sangue, L’atto
finale del pietoso amore dei due amanti si ritrova con un eguale
composizione in una pittura della casa di Loreio Tiburtino a
Pompei, ma con posa invertita dei protagonisti. Come quello

_pompeiano il dipinto portuense ha uno schietto sapore popola-

resco, opera di qualche modesto artigiano locale. La cruda dram-

‘maticitd dei gesti, 'ingenuita dei mezzi espressivi che volgariz-

zano il mito fino agli estremi di rozzezza, toccherebbero quasi
il grottesco, se il contenuto che ricorda la poetica narrazione di
Ovidio (Fasti, IV, 55-165) non spirasse una umana drammati-
cita. Rimane incerta’ la data del dipinto, in quanto il nome di
Varia Servanda inciso in modo goffo e maldestro su una piccola
lapide inserita nel quadro, si ripete sulle belle iscrizioni dell’in-
gresso del sepolcro, datate insieme con la costruzione della tomba
stessa all'etd adrianea. Fu espressa I'opinione che il ** ductus ,,
trascurato delle lettere sul quadro potesse essere giustificato dal
fatto che, essendo l'iscrizione quasi invisibile nel semibuio del-
I'ambiente, potrebbe essere stata forse affidata a qualche scal-
pellino inesperto. L'ipotesi, se anche verosimile per I'epigrafe,
diventa poco accettabile per il dipinto, difficilmente assegnarlo
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Fig. S0 paesaggio acquatico sullo

all’etd adrianea dato che mostra
laritd espressive proprie
Dalla tomba n, 87.

piuttosto tecnica e partico-
dell’arte popolaresca de] I1] sec. d. C,

G. CaLza, pagg. 116-347; M. THILANDER, Etude sur I"epigraphie latine, 1952, pagg. 10,
42 seg.

[ i

7> 41, 42 (10043, 10042). Due tondi tolti da una tomba con figura-
zioni delle stagioni, uno dej motivi piil stereotipati della pittura
sepolcrale romana. Dej quattro busti che ornavano le volte del
soffitto se se sono conservati solo due. La personificizione del-
I'Inverno & riprodotta come una donna dal volto oblungo con
espressione austera e grave dej grandi occhi severi,
avvolto in un grande velg trasparente, che si rialza sulla sommita
dei capelli rossicci, il cui colore verde mare si distacca nettamente
dallo sfondo chiaro del muro,

La piccola testa dj Primavera, invece, & ritratta come giovi-
netta dal viso tondo e paffuto e i cortj capelli ricciuti, coronati
da fiori, i [ inati sfondo” chiaro dell'intonaco,
L’esecuzione & piuttosto cruda, senza finezze particolari, ma Ia
creazione spontanea di yn maestro locale & di pennellats svelta
e vivace. Un bollo di mattone, trovato nella muratura, assegna
la decorazione pittorica agli annj 125-127 d. C. una delle
prime figurazioni delle Stagioni sotto la forma di busti,

Dalla tomba n. 03.

G. CaLza, pag. 110 seg.
53 43 (10125). Areosolio d'una tomba che dj sulla via Severiana,
Uno dei piti notevoli dipinti della Necropoli, che chiude degna-
mente il lungo ciclo pittorico del luogo. Il quadretto pare sfrutti
la curva allungata dell'arcosolio per riprodurre in forma narrativa
€ cofitinuata una gaia e briosa scenetta di genere, In mezzo ad un?
specchio dell’acqua trasparente, un'
puttino roseo e paffutello salta, spaventato su uno scoglio per
salvarsi da una grande anatra che con ali aperte e con il becco
proteso in avanti & pronta ad assalirlo. Accanto, tra le basse
piante verdi, nuota una placida coppia di anatre in tenero col-
loquio, mentre altre dye salite sugli scogli, chiudono le estremitl
del quadro, Tl dipinto & pieno dj animazione espressiva con con-
cessione di fantasia spirituale che richiama il mondo dei qua-
dretti ornamentali del rococod del 700 francese, I vari momenti
psicologici espressi con tenera e carezzevole grazia sono ravvivati
da ironia sottile e delicata che impone al dipinto una sua pro-
Pria vita poetica. L’intonazione cromatica con sorprendente fre-
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g in una cassetta di terracotta,

schezza di mezze tinte s'intona in una fuida ed armonica gam-
nia di colori delicati e tenui con lo sfondo opaco di color avorio.
Dalla tomba n. 24. Prima meta del III sec. d. C.

G. CaLza, pag. 150; BORDA, pag. 346.

44 (147). E il pitt piccolo dei cinque qugu:lrgfati musivi, rac-
colti tra la sabbia della necropeli, ma & forse il piti prezioso. An-
che se giunto a noi molto frammentario, ¢1 attrae per la perfezio-
ne del disegno e per la luminosa varieta dej colori, ottenuti con
tessere piccolissime sul supporto a tabellone fitttile, Sullo sfondo
neutro ¢ riprodotta una ﬁgu;q virile, conservata parzialmente, che
galoppa su un cavallo di cui & giunta a noi la protome, parte della
groppa con zampe e la coda. L'uomo porta un elmo scuro forse
di cuoio, aderente alla calotta cranica, una mantellina drappeg-
giata e lo scudo (appena visibile), Non & da escludersi che si
tratti di un ritratto. Si notano nel quadretto minuscolo, quasi
una miniatura, il virtuosismo d’una trad1z:o_ne .artistica seco-
lare con la vasta gamma dei colori a 'gr.adaz;om minute tra il
rosso, il nero, il marrone acceso, il grigio e il verde, con effet-
ti felicissimi di mezze tinte. Si sente [a mano d’un maestro nella
corporea rotondita del petto del cavallo, nelle snelle zampe asciut-
te e nella piccola testa nervosa e compatta con occhio pieno di
vita, che richiamano il ricordo del cavallo di Alessandro sul ce-
lebre mosaico di Pompei.

G. CaLza, pag. 181 seg.

45, Quadretto musivo inserito, come gli altri del gruppo
ma giunto a noi in uno stato molto
frammentario. Le tesserine bianco—avorio servono di sfon-
do al quadretto incorniciato dal doppio listello nero. Si nota
nel piano inferiore a destra una pernice a manto marrone con
sfumature piit scure nel piumaggio e sul Piano superiore, a si-
nistra, un animale accovacciato conservato parzxalmente,_ pare una
cerva. Lo stato attuale non lascia indovinare la composizione del
motivo, ma la distribuzione delle figure conservate, fg forse.rxco—
noscere un *‘ emblema ,, analogo a quello del mosaico africano
di Zliten, con aggiunta nelle parti mancanti d’un’al:cra pernice
e d’un coniglio che regge fra le zampe un_gs‘:’tppolo d'uva. I tas-
selli leggermente pit grandi che negli altri gmblemat'a » dello
stesso gruppo, distribuiti con tentativo di evitare la simmetria
geometrica, creano uno sfondo meno unitario, Pur conservand'o
la stessa abilita tecnica e lo stesso senso del colore la composi-
zione ¢ pilt disegnativa e dimostra minor senso dei volumi.

S. AURIGEMMA, | Mosaici di Zliten, in Africa Italiana, II, 1926, pag. 115,
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46 (10114). Nicchia d'un colombario con scena del ciclo omerico,
che narra l'oltraggio di Aiace a Cassandra nell'ultima notte di
Troia. La figlia di Priamo si rifugia presso il simulacro di Atena
raggiunta da Aiace, mentre essa inginocchiata con mani protese,
implora la protezione della dea. Sulle pareti laterali della nicchia
sono le figure isolate di Ulisse, riconoscibile dal *‘ pileus,, sul
capo e quella forse di Priamo. Il soggetto che fu uno dei pits popo-
lari del ciclo omerico interpretato in varie redazioni, menzionato
da Plinio, come riprodotto su uno dei quadri del tempio della
Concordia a Roma; ci & noto soprattutto dalla ceramica dipinta
e da due pitture pompeiane, di cui una ¢ oggi smarrita.

La composizione del dipinto portuense, molto sbiadito, non
deve perd riferirsi all’originale di quello conservato nella casa di
Menandro a Pompei, la cui interpretazione fu recentemente messa
in dubbio e con cui presenta alcune divergenze. Forse, a giudicare
dalla vaga descrizione rimastaci, potrebbe risalire allo stesso ori-
ginale del dipinto smarrito, dove come sul nostro appariva Aiace
armato di tutto punto in atto di afferrare per i capelli Cassandra,

Il monocromo sfondo rosso-vino accoglie le figure schematiz-
zate quasi con un unico colore bianco-avorio, e proiettate su un
piano prospettico. Il dipinto & svuotato di qualsiasi valere pitto-
rico o disegnativo, ridotto ad uno schema scheletrico con figure
rigide e legnose, prive di profondita spaziale. Animata da una
certa vita e di un discreto valore disegnativo, potrebbe apparire
forse solo quella di Aiace, a cui non manca, a quanto pare, una
certa imponenza statuaria e l'espressivitd violenta con la quale
I'eroe afferra la fanciulla, Oggi perd & quasi tutta sbiadita,

Dalla tomba n. 87.

G. CaLz4, pag. 76; N. Bowacasa, in A. C., XI, 2, 1959, pag. 2I1 seg.

47 (ro113). Soffitto a volticella di una piccola tomba. La deco-
razione lineare e geometrica & ripartita in tre campi diversi ma
riuniti armonicamente in un’unica visione pittorica. Il tondo
centrale & di color rosso vivo con piccola figura di Ermete bam-
bino rinchiusa in un duplice ornamento vegetale che la separa da
un rombo di color giallo-oro con motivo decorativo di vasi a
forma di ** cantharos,, e di maschere. I quattro campi trian-
golari chiudono le estremita del soffitto dove sullo sfondo crema-
avorio, emergono quattro figure di puttini raffiguranti [z quattro
stagioni che portano su vassoi i loro attributi. Tutto & limitato
da larghe strisce color rosso-vivo e verde-acqua. E una composi-
zione unitaria e fluida con sobrietd compositiva, non sovraccarica
di particolari, il che lascia spazio libero alle figure ed agli ele-
menti decorativi, che appaiono leggeri ed ariosi, mentre i vasi
con anse esili e lunghe a riflessi metallici, suggeriscono effetti
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illusionistici, E una delle prime e piii felici manifestazioni pit-

toriche della Necropoli della prima meta del II sec. d. C. Le sta-

gioni che portano come offerenti sui vassoi frutti ed oggetti di

culto, vivono ancora nello spirito delle figure di etd favia.
Tomba 143. Eta Traiano-Adrianea.

G, Carza, pag. 378, tav. VII; M. PaLLorrino, in B. Com., 1934, pag. ;52 seg.,
tavv. 1, IV.

48, Nicchia con decorazione in stucco, tolta dalla tomba del
liberto T. Aelius Maximus e dei suoi congiunti, forse iniziati ai
misteri dionisiaci a giudicare dalle varie fasi del tiaso bacchico
raffigurate nelle nicchie del sepolcro. I nomi segnati sopra le
figure servono da chiave all'interpretazione, Vediamo sullo sfondo
concavo di color rosso mattone ‘* Liber Pater ,, giovinetto, la
interpretazione latina di Dioniso, con corona di fiori sul capo e
tirso e cantaro nelle mani, una massiccia figura di un vecchio
forse la rafflgurazione del monte Nysus (Nysis Opos) dove il dio
nacque e fu allevato. Presso & la baccante Antiope, amata da
Zeus, in movimento di danza vertiginosa, suonando la doppia
tibia e il Satiro a destra che chiude il corteo. Della decorazione
non sono rimasti che la sagoma e pochi resti dello stucco, che
lasciano intravedere il disegno chiaro e fluido della composizione
ariosa e i fini e delicati contorni delle figure e della stoffa movi-
mentata.

Eta adrianea. Dalla tomba presso 1'Ufficio dei Combattenti.

G, CALzA, in NS¢, 1928, pag. 158 seg.; A. BrRUnL, Liber Pater, 1954, Pag- 320 seg.

g 49 (10036). Pannello con Apollo seminudo in stucco di color

rosso—vivo. 11 dio & seduto su una specie di sedile sul quale poggia
il braccio destro. Il lembo del manto copre appena la spalla si-
nistra e pende dagli omeri. Una cetra alta e ricurva poggiata
sulla gamba sinistra era sorretta dalla mano. Ai piedi un grifo
alato. La figura & derivata, pare, da quelle che con poche varianti
si ritrovano sui sarcofagi, nelle pitture e in stucco (Basilica Pita-
gorica di Porta Maggiore) con soggetto della gara tra Apolio e
Marsia. Malgrado il pietoso stato della sua attuale conserva-
zione nel quadro si indovina, ancora oggi, la fluiditd del ritmo
della linea compositiva e la calma posa della figura che pare in
ascolto, v

Tomba n. 93. Circa 130°'d. C. (Un bollo di mattone del-
I'anno 125 ritrovato nel muro, ne di la cronologia).

G, CaLzA, pag. 112; G. BENDINELLI, in Monumenti Antichi, XXXI, 1926, col. 714
SegE. pag. 372.
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