/)Pbaigg F\‘L/{'zen. T_E ¥
Tbv.l‘)waw ,372/

Das Museum von Ostia ~ gein offizieller Name lautet Museo Ostiense —
befindet sich in einem Gebaude, dessen Ursprung auf das 15. Jahr-
hundert zuriickgeht. Schon Pius IX. plante 1864, in diesem Casone
del Sale ein Museum einzurichten, doch iiber die Fassade des Baues
kam der Plan nicht hinavs, und erst 1033 wurde er verwirklichb. Bin
Antiguarium bestand zuvor im Kastell Julius’ I1. della Rovere. 1045
und 1062 kamen zum heutigen Museum Erweiterungsbauten hinzu,
weitere sind geplant. Das Museum enthilt Tunde nur aus Ostia und
seinen Nekropolen. Deshnlb ist bei den Fundangaben auf die aus-
driickliche Nennung des Ortes vor den Einzelangaben verzichteb
worden.

Lit. (bis 1962) zur Topographie und zu den Funden von Ostiai Inc. Arte Ant. V 705§,
(Bocatti). Zum chemaligen Antiquarium im Kastell: C.Calza, Ball. I’ Arte 16 (1922)
391 ff. Von der Grabungspublikation Scuvi di Ostia sind bish hg Biinde erschicion.,
Eine praktische Hilfe fiir den Besuch des Museums ist der Fihrer 1. Calza~D. Tloria-
ni Squarciapino, Museo Ostiense? (1062),

Vor dem Museumseingang im Garten:

9995 Grenzstein vom Ager publicus der Colonia {stionsis

Gofunden 1857 ‘bei Feldarboiten m der Nithe von Acilia, Ortsteil Chiesa
Vooohin, unweit des Ponta Ladrone. Travertin, Links obon teilweise abge-
brochen, Rechts vorspringender Rand, bostofien. Inschift in Zoile 1 und 2
sowie am Ende von Zeilo 6 and 7 buschadigs. H 1,60 m; Br 0,72 m; ¥ 0,27 m.

[A]JGER [PVIBLICVS

COLONORVM

COLONIAE - OSTIENSITS

LEGATVS - TESTAMENTO

D(ecimi) - NONI(i) - GRATI

IN - FRONT(e) - P(edes) - DLXV

IN - AGR(o) - Pledes) * [.]

Gemeindeland der Biirger der Colonia Ostiensis, testamentarisch ver
macht von Decimus Nonius Gratus. Auf der Frontseite 563 Fuf} (ca.
170 n), feldeinwirts . .. Full.” :

Der Cippus gehort zur Kategorio der Gronvstoino, lateinisch termini,
Sie standen Gberall dort, wo es galt, cinen bestimmton Beresch terri-
tori&l-cwdorsu,cra,lrcchtlicha.bzugrenzen.EntspreuhendﬁndenwirsieMn
Pomerium oder am Tiberlauf in Rom ebenso (Nr. 24391F. 2457, 2459)
wio an den Grenzen von Volkerschaften, Stédten, Legionslagerr,
Dominen, Wiesen oder Feldern in Ttalien: und den Provinzen. Inner-
Lalb eincs stidtischen Territoriums dienten ste unter anderem R RES]
den Besitz der Gemeinde (ager publicus) von piivatem Grric und
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Boden (ager privatus) oder anderem Ligentum, etwa sacraler oder
weltlicher Karperschaften, abzugrenzen. Umfang und Flureinteilung
der einzelnen Territorien waren urkundlich niedergelegt. Die Kolonien
besaBen einen Katasterplan (forma), der gewohnlich auf cine Bronze-
tafel aufzezeichnet war (aes). Fine Kopie davon lag im Staatsarchiv
in Rom. Bei Streitigkeiten erschien ein kaiserlicher Kommissar, der
nach Prifung des Sachverhaltes und erneuter Vermessung (causis
cognitis et mensuris factis) den rechtmafigen Zustand wiederherstellte
(so beispielsweise T'. Suedius Clemens in Pompeji, wenige Jahre vor
dom Untergang der Stadt: C.L.L. X 1018. Dessau 5942).
In der vorliegenden Inschrift geht es um ein Stiick Gemeindeland der
Colonia Ostiensis im Gebiet des heutigen Acilia, etwa 7-8 km nord-
ostlich von Ostia antica, an der Strafie Ostia-Rom. Da der Stein in
situ oder jedenfalls nicht weit von seinem antiken Standort gefunden
wurde, haben wir hier den schliissigen Beweis, daB das Territorium
des antiken Ostia in Richtung Rom mindestens bis zu dieser Stolle
reichte. Die AusmaBe des in der Inschrift als Ager publicus deklarier-
ten Areals sind relativ bescheiden: ca. 170 m auf der Frontseite und
hichstens 150 m in der Tiefe; denn die am Ende der letzten Zeile
zerstorte Ziffer kann bestenfalls D gewesen sein (von M miilte man
noch Reste sehen). Dieses Stiick Land war den Biirgern der Colonia
Ostiensis von D, Nonius Gratus testamentarisch vermacht worden,
D. Nonius Gratus ist sonst nicht bekannt, er diirfte jedoch zu den
Personlichkeiten gehort haben, die in Wirtschaft und Politik der
Hafenstadt am Tiber eine Rolle spiclten. Seiner Liberalitit (und seiner
Eitelkeit) verdanken wir die ausfiihrliche Fassung der Inschrift mit Nen-
nung seines Namens. Sonst heiBt es auf einem Grenzstein zum Beispiel
nur: P-C -0 = publicum coloniae Ostiensis (C.1. L, X1V 457).
Legatum ist der technische Ausdruck fiir ein Vermichtnis, das in
verbindlicher Form Zuwendungen an andere Personen als die Erben
vorsieht; es kann nur in einem Testament verfigt werden (Ulpian
24, 1: legatum est, quod legis modo, id est imperative, testamento
relinquitur). Nach den beiden Haupttypen unterscheidet man un-
mittelbare Ubertragung des Eigentums vom Erblasser auf den Legatar
(legatum per vindicationem) oder Obligation des Erben gegeniiber
dem Legatar (legatum per damnationem). Inhalt der Legate kinnen
Sachen und Leistungen jeder Art sein, insbesondere Geld, Grundbesitz,
Rente, Mitgift, SchuldenerlaB und anderes mehr, Die finanziellen
Zuwendungen sind oft mit bestimmten Auflogen verbunden (Frrich-
tung von Statuen, Plege des Grabes, Ausrichtung von Spielen und
Banketten zum Gedenken an den Verstorbenen, Ausschmiickung
offentlicher Gebiude, Pflege des Unterrichts, Ubernahme des Bade-
geldes und so weiter), Ein Wohltiter der Insel Ebusus (heute Ibiza)
hatte die gliickliche Idee, seinen Mitbiirgern 00.000 Sesterzo zu vor-
machen, damit sie davon die jahrliche Steusrschuld an Rom begleichen
kénnten (C.I, L. IT 8664. Dessau 6960). Allerdings bestand auch die

Gefahr, daB groBe Vermigen durch allzu viele Legate in L_mmtloneiler
Weise verzettelt wurden. Dagegen versuchte man scllpn in der Re%u
blik mit Gesetzen einzuschreiten. Und Lllfﬁ Zu verthdern, d_a.BL ie
rechtmiBigen Erben iiberhaupt leer ausgingen, bestl{nmte .Fhe ex
Falcidia aus dem Jahr 40 vor Chr., daB der ]*irblass?r iiber hdchstens
drei Viertel der Erbschaft durch Legate verf.ug_en diirfte. o
Als Vermichtnisnehmer kamen auBer nathrhohel.l auch ]111‘_151;13011)9
Personen (St‘ei'dte, Collegien) in Betracht. Al]grdmgs hat s;c}.l das
Recht der Stidte, Legate anzunchmen, u.nschemend nur a-l]mahlzgzl
und gleichsam im Widerspruch zur juristischen Thef)rl_e heransgebil-
det. Denn wihrend die Juristen noch am Ax?f?ng des 3. Jhs. r}fwh;ghr.
gegen die Legat- und Erbfihigkeit der Stidte formale Einwinde
erheben, die von deren rechtlicher Stt.allung a.l:i personag ingertae 311 i
gehen, zeigt die Praxis, dall bereits in der frithen Kaiserzeit Le%t;év
zugunsten stidtischer Gemeinden m-':i.gh(‘:h waren ((‘].I.L. X 5 .}Jt.
Dessau 977. Sueton, Tib. 31). Diese Belspleie ha.‘pcn ﬁ_chu]e gemacht,
wie zahlreiche Inschriften aus der Folgezeit %)ewe{sen, in denen Stidte
als Legatare erscheinen. Und es spricht nicht im mindesten gegen
diese Entwicklung, wenn wir unter Nerva von einer Besh:mmfl‘uagt
horen (die auf Betreiben Hadrians vom Senat r-mch genauer ge a]
wurde), wonach allen Civitates im rémischen Rfalch Leg;a;g;e vermaché
werden konnten (Ulpian 24, 28: civitatibus orrllmbus, quae sub imperio
populi Romani sunt, legari potest; idque a divo Nej,rva. introductum,
postea a senatu auctore Hadriano diligentius constitutum }ast). Penn
daf hier nicht neues Recht geschaffen, sondern nur ein bereits geiibtes
Recht mit erweitertem Geltungsbereich sanktioniert wurde, ge.lzt
gchon aus der Formulierung hervor und wird durch die Praxis lies;w
tigt. Moglicherweise zielte die MaBnahmeﬂN'ervo_.s darauf ab, auc 1d ;.n
peregrinen Glomeinden die passive Legm!:fu.hlgkmt zu verleihen ug G]e
Voraussetzung der Rechtsgemeinachaft zw1sch.en Test:lxtor un l e-
meinde iiberhaupt aufzuheben, so dall nunmehr jeder Relchsbewcl: 1:11er
jeder Stadtgemeinde ein Legat zuwenden konnt?. Lallldgemem en
ohne Stadtrecht (vici, pagi) haben von dem~ Vern%acht.mssegen eb}e}n:
fails profitiert, wie uns Inschriften und JuI‘lStQI:)ZlL&tG bezeugen. Bei
den Pagi wird man allerdings nicht vergessen diirfen — abgesehfn.:on
der notwendigen Differenzierung des Begl‘lﬁes nach‘()rt und‘del b
dafB es der Pagus Thuggensis in Nordafrika noch lbt‘i yach (;hrﬂ. .11\ ie
ein Geschenk des Himmels empfindet - caclfﬁste beneficium —, als 1vni1
die Kaiser Marcus und Verus das ius capiendorum legatorum ver-
leihen (C.X.L. VIII 26528b. Dessau _9399). -
Leider fehlt uns zur zeitlichen Emordnung unserer_ln?,chr;f a8
Datum. Aber daBl die Colonia Ostiensis‘quxehyn‘gsxv?lsc. ihre .(Jolcm;
schon frith das Recht der passiven Leguh[a’ilug?celt firsichin Ans_pr;lf:;
genommen haben werden, diirfle aullor Zwmiol stehen. [)ul.lur l_llli(‘(},ls :
auch nichts, den Stein, wie es die Schriftform qahclegt, ins 'l.. 0 '(il
2. Jh. nach Chr. zu datieren. Die Zerstirung der Buchstaben in Zeile
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1 und 2 und der Ziffern am Ende von
scheinlich aus einer Zeit, als sich

hatten — oder als irgendwelche L
sollten. '

Zeile 6 und 7 stammt wahr-
die Besitzverhéltnisse gedindert
eute wollten, daB sie sich &ndern

Tloriani Squarciapino, Fasti archaeologiei 12 {
134. Hier sufgenommen mit froundlicher Erlaubnis der Soprintendenza alle Antichita
di Ostia antica. Termini; Dessau 5022 ff, W.Liebenam, Sbiidteverwaltung 12f. De
Ruggiero, Dizionario epigr. II1 89 ¥, s. v. finis (Schulten); IV 13811, s. v. limitatio
(Castagnoli). Legatum: M. Kaser, Rom. Privatrecht 1, 617 ff.; 2, 386 ff. De Ruggiero,
Dizionario epigr. IV 4681, (De Ruggiero-Giolfredi). Legat- und Erbfshigkeit der
Stidte: Th. Mommsen, Gesammelte Schriften 3, 53 f. Licbenam u, 0. 174 /., L. Mitteis,

Rém. Privatrecht 376 ff, B. Eliacheviteh, La Personnalité juridique en
Romain 1541f. (bes, 1601.).

1957) Nr. 5135, Année épigr. 1961,

Droit privé
K.

2096 Meilenstein von der Via Severiana

Gefunden 1955/56 auf halbem Wege zwischen der Nekropole vor der Porta
‘ Laurentina und Castel Fusano, ca, 400-500 m rechts, das heiB meerwirts,

der Strafle. Marmor. Riickseite beschiidigt; Inschriftfeld gerahmt, H 1,61 m;
Dm 0,67 m.

VI
IMP(erator) - CATS(ar) -
L(ucius) - SEPTIMIVS - SEVERVS
PIVS - PERTINAX - BT
IMP(erator) - CAES(ar)
M(arcus) - AVRELIVS - ANTONINVS
AVGG(usti duo) - | FORTISS | IMI
AC - SVPER - OMNES -
FELICISSIMI - PRINCIPES

[[-~-R]]
FECERVNT

(Meile) sechs,

Der Imperator Caesar Lucius Septimius Severus Pi
stus und der Imperator Caesar Marcus Aureliug A
Firsten von hichster Tapferkeit und vor allen (
preisen, haben (die Strafle) gebaut.

Der Meilenstein stammét von der Via Severiana,
die von Ostia iiber Antium und Cireeii nach
sich dort mit der Via Appia zu vereinigen. Sie
dem Kaiser Septimius Severus, der die Streck
Allem Anschein nach wurde der Stein nicht an
ort gefunden. Daher 1486 sich auch die Streitfr
ob die Via Severiana von Ostia oder von Portu
Je nachdem diirfte der sechste Meilenstein

us Pertinax Augu-
ntoninus Augustus,
anderen) gliicklich zu

jener KiistenstraBe,
Tarracina fihrte, um
verdanlkt ihren Namen
e hat aushauen lassen.
seinem antiken Stand-
age nicht entscheiden,
8 ihren Ausgang nahm.
entweder jenseits des

7

Vicus der Laurentes Augustani (vgl. Nr.d241?1) gder auf der Hohe der
igen Via Cristoforo Colombo gestanden haben. -

];)E;gtiizch\fift nannte urspriinglich auller den beiden {Lugustl Seven.]s
und Caracalla auch noch den Caesar Geta (Z. 6-9). Sie ist danach in
die Jahre 198-209 zu datieren. Nachdem jedoch Caracalla Endf) Fe-
bruar 212 seinen Bruder in den Armen der Mutter hatte uml.)rmge-n
lassen — die Binzelheiten der grausigen Bluttat a?md bei C:assms :!)10
77, 2 nachzulesen —, wurde der Name Getas auf dem Stem. er_adllert
un,d die Titulatur der beiden Augusti um den .?E:satz fO[‘tlSSII’fll ac
super omnes felicissimi principes erweitert. Dapel ist, trotz redlichen
Bemiihens um ein adiquates Fiillsel, Zeile 9 frei geblieben (in Z. 6, wo
urgpriinglich ET - P - SEPTIMI vom Namen Getas stand, brauchtin
die letzten drei Buchstaben nicht eradiert zu wgrdep). D:eseg Verfah-
ren zur Tilgung von Getas Andenken findet sich in zahlrelch-en.lr-
schriften. Trinnert sei hier nur an eines der bekanntesten Beispiele,
némlich den Severusbogen auf dem Forum Romanum {C."I. L. YI 10"33.
Dessau 425). Der Aufwand, der damit ve-rbunden war, liBt die GroBe
des Hasses ahnen, mit dem Caracalla seinen Bruder t}uch noch. naf}h
dessen Tode verfolgt hat. Kaum eine‘zwglt‘e ]?nmr:atm nmemoriae ist
8o griindlich durchgefiihrt worden wie -d]e]‘enlge Getas. _Wn: ken.m}alr;
nur wenige Steine, die der ,rdchende Meillel C_amca[lf:m H_{cht erreic
hat. Bher wurde zuviel getan, indem der blinde Eifer’der Radner-
kommandos auch vor unschuldigen Trigern des Namens Geta nicht
haltmachte (Dessau 2163 [hier Nr. 1267]. 2354). "
Die Kaisernamen im Nominativ und das Verb fece.runt am Stihlu
der Inschrift diirfen nicht zu der Annahme Vfarlelten, als haj;ten
Severus und seine 36hne den Bau der Via Sevenana_aus_ der kaiser-
lichen Kasse bezahlt. Davon kann nach alle.m, was wir wissen, kaum
die Rede sein. Fecerunt bezeichnet hier emf_‘ach die Initiative der
obersten Bauherren, die in der Praxis auf einen Befehl.zu Lasten
anderer hinauslief. Wenn die Kaiser beziehung-swers‘e der .F,’,Skus schon
Mittel fiir den StraBenbau bereitstellten — eine Liberalitiit, von dl'EI‘
vor allem die StraBen in Italien und dort wmfiar besonders dm_le.
Appia profiticrten —, dann haben sie nicht Yersti.un.lt, auf den Mel];ar}-
steinen mit pecunia sua gebiihrend darauf hinzuweisen {vgl. zam del-
spiel Dessau 280. 291. 5821-23. 5866). Ansonsten war es Sache der
Glemeinden und innerhalb dieser der privaten Grundbemtzgr (posaefiso-
res agrorum), fiir den Bau und die Unterhaltung der Vla? ?ubhcag
aufzukommen. Ihr Anteil an den Koste.n wurde nach GroBe un
Tirtrag des Besitzes errechnet. Die Verteilung der Last(?n oblag d_en
lokalen Behorden, die ihrerseits von den St&ttha'ultern beziehungsweise
in Ttalien von den Curatores viarum angewiesen wrden, welch;
Streclen sie zu betreuen hitten. Obgleich del_‘ ﬁna;nmel!e_ Aufwan
fiir den StraBenbau betrachtlich war, ﬁnden_ sich doch private oder
kommunale Kostentriger auf den Meilensteinen nur selten genannt
(vel. etwa Dessau 5871-75). Dagegen fehlt memals der Name des
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Kaisers als des obersten Wegeherrn, sei es daB er im Nominativ, im
Dativ (Form der Dedikation), im Ablativ (Datierung) oderim Genetiv
(abhiéingig von ex auctoritate oder ahnlichem) steht.

Unser Meilenstein ist, wie es scheint, der erste von der Via Severiana,
der auf uns gekommen ist. Aus der Gegend von Ardea kennen wir
noch eine nicht mehr erhaltene Bauinschrift aus dem Jahre 238 nach
Chr., in der von umfangreichen Befestigungsarbeiten an der Kiiste
zum Schutz der Via Severiana die Rede ist, ut periculum commeanti-
bus abesset (Dessau 489). Ob auch die Briicke im Grenzgebict zwischen
Ostia und den Laurentes, die Carinus und Numerianus 284 nach Chr.
restaurieren lieBen (Dessau 608), auf die Via Severiana zu beziehen
ist, muB dahingestellt bleiben. Von der StraBe selbst gind lingere Ab-
schnitte in der Pineta di Castel Fusano erhalten. Als Richard Liwen-
herz am 26. August 1190 von Ostia aus durch den JAeneaswald’ gen
Siiden zog, sollen angeblich nach 80 Meilen der Strafe intakt gewesen
sein: et durat per medium nemus quater viginti miliaria (Mon. Germ.
hist., Seriptores 27 p. 115). Der Chronist, der in einer Mischung von
Unkenntnis und Uberschwang die StraBe ala »via marmorea’ bezeich-
net, denkt dabei offensichtlich an die gesamte Entfernung der Strecke
Ostia-Tarracina, die nach der Tabula Peutingeriana 75 Meilen betrug.

Aufgenommen mit freundlicher Erlaubnis der Soprintendenza alle Antichita di Ostia
antica. Die Fundangaben werden Prof. G.Jacopi verdankt. - Via Severiana: H. Nis-
sen, Italische Landeskunde II 571, Lanciani, Mon, Ant. 13 (1903) 185ff. X.Miller,
Itineraria romann 3441, Scavi di Ostia I 17. 23, 29, 59. . Meiggs, Roman Ostia 473,
RE, Suppl. VII1 12131F. 12234, s.v. Pomptinae puludes (Hofmann) [freundl, Hinweis
von I, Castagnoli]. Meilensteine und StraBen: O, Hirschfeld, Kleine Schriften 703 £,
RE, Suppl. VI 395 (Schneider). Instinsky, Das neue Bild der Antike 2 (1942) 34211,
Radke, Gymnasium 71 {1964) 204 f, Th. Pelidry, Studien zu den rém. ReichsstraBen,
passim. Ein Corpus der rim. Meilensteine als Band X VI des C. I.L. ist in Vorberei-
bung, K.

Vor dem Museum links die Statue einer weiblichen Gottheit Nr. 3387
siche den Nachtrag S. 363. — Rechts neben dem Museumseingang :

2997  Grabaltar des Knaben Aulus Egrilius Magnus

Von cinem Grab in der Nihe von Ostia. Lunensischer Marmor. Nase des Kna-

ben bestoBen. Unterhalb der Rosetten der pulvini beiderseits ein Bohrloch.

H 1,13 m; Br 0,606 m; T 0,445 m. Inv, 1375, ’
Die giebelartige Bekronung des Altares, die zusammen mit den oberen
Profilen gearbeitet ist, kann wie ein Sarkophagdeckel abgenommen
werden. Dag Innere ist zur Aufnahme der Asche des Knaben susge-
hihlt, der als kleiner Togatus auf seinem Grabmal erscheint. In der
Linken hélt er ein Biindel von Schreibtéfelchen, die Rechte greift an
das Horn eines Ziegenbocks. 1Tber dem nach links gewandten Kopf
des Knaben mit den dick umrinderten Augen, dem groBen Ohr, dem
diinnen Haar liegt die Melancholie eines Frihvollendeten. Aus der
Inschrift auf der vorspringenden Standplatte erfahren wir, dul} er
finf Jahre, acht Monate (geschrieben meses) und acht Tage gelebt hat.

SALA I 9

Er hiefl Aulus Egrilius Magnus und war ein Schn des Aulus aus der
Tribus Palatina. Sein Name war also mit dem vornehmen Geschlecht
der Egrilier verbunden, das im 1. und 2. Jh, der Kaiserzeit hcrhe
Staatsimter bekleidete (vgl. Nr. 3103), wenn es sich hier auch viel-
leicht um cine Freigelassenen-Familie handelt. Der Grabaltar gehort
nach Stil, Frisur und Togaform des Knaben in die claudische Zeit.
Auf seinen Seitenflichen ist links der urceus, rechts die patera fiir das
Totenopfer angebracht. Dem jungen Ziegenbock, viel]eicht. einfem
Lieblingstier des Kindes, mag in der sepulkralen Sphi‘we zugleich eine
symbolische Bedeutung zukommen. Nach orphischer b‘ng_e war der
Knabe Zagreus in der Gestalt eines Béckchens von den Titanen zer-
rissen worden. Aber sein bester Teil, das Herz, wurde gerettet un.d
fithrte zur Wiedergeburt des Kindes als Dionysos. So mégen auch die
Eltern des kleinen Aulus auf das Fortleben ihres friihverstorbenen
Sohnes gehofft haben,

Zur Inschrift: Not. Seavi 1927, 406 Nr.76; C.L L. XIV Suppl, 1, 4899. R.Meiggs,

Roman Ostia 191. Zur ZerreiBung des Zagreus: Simon in Festschrift A.Grenier (Coll,
Latomus 58 [1962]) 111 1418 ff. S.

Hinter dem Eingang links zu:

Sala I
2998 Statuette des unbiirtigen Herakles 1
1927 in den Forumsthermen gefunden. Kleinkristallinischer Marmcir. H
0,56 m. Inv. 185.

Das iiberaus beliebte Thema des Herakles mit dem Lowenfell ist hier
auf ungewohnliche und reizvolle Weise vorgetragen. Deér jugendliche
Held hilt seine Trophée nicht in der Hand oder iiber den Arm ge-
legt, sondern hat sie sich wie ein Kleidungsstiick angezogen. Der
Lowenskalp dient ihm als Kappe, das IFell mit der vollen Mihne I_Je-
deckt seinen ganzen Riicken. s liegt dem Kérper eng an und wird
durch einen um die Hiiften geschlungenen Giirtel festgehalten. Am
Giirtel héangt der breite Kocher. Den Bogen wird Herakles in seiner
Linken gehalten haben. Die Keule schulterte er mit der Rechten.
Der Held steht locker da. Blick und Kopfwendung sind schrig nach
oben gerichtet. In der Statuette sind strenge und hellenistische Fo%‘-
men vereint. Die kleinteilige Modellierung des Gesichtes und die
stoffliche Wiedergabe des Fells, vor allem der Mahne, legen eine Da-
tierung in spithellenistische Zeit (wahrscheinlich um 100 vor Chr.
oder danach) nahe.

Calza-Squarciapino 17. Vergleichbare Heraklesstatuctten: Paris, Louvre: Cat.

Sommaire 3083 (Giraudon 19 903). Athen, National Museum Inv. 253 (Photo .MEI'I:-
burg 134 762). B
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Ingresso

2999 Statue des Dionysos 1

Gefunden in der Grube beim Herculestempel. GelbweiBler groBkristallini-
c_her Marmor, Im Hals und am 1. Knie gebrochen, die Bruchflichen mit
Gips geglittet. Auf dem r. Oberschenkel seitlich zwei Puntelli. H des Er-
haltenen 1,24 m. Inv, 112,

Der nackte, in ein weiches Sinnen verlorene Gott ist mit einem Efeu-
kranz geschmiickt, unter dem eine Binde, die vorn iiber die nackte
Stirn lauft, das volle, in zwei langen Strihnen auf die Schulter fallende
Haar durchzieht. Die sanfte Schwingung des Kérpers mutet spit-
klassisch an, und man hat auch den jugendlichen Kopf, dessen
schonste Replik sich in Basel befindet, in die Zeit des Praxiteles setzen
wollen. Dem widerspricht jedoch die sinnliche Erfassung des weichen
Leibes, der in der Nihe der Achseln und der Pubes mit besonderer
Zartheit wiedergegeben ist. Eine so empfindsame Behandlung des
Fleisches, in der alle besseren Kopien iibereinstimmen, weist bereits in
den fortgeschrittenen Hellenismus. Wahrscheinlich gehort das sehr
beliebt gewordene, in grofer Zahl kopierte Original dem frihen
Klassizismus vor der Mitte des 2. Jhs. vor Chr. an. Nach dem Zeugnis
der Repliken hielt Dionysos in der linken, halb erhobenen Hand einen
Thyrsos, wihrend in der rechten ein Kantharos hing. Das Gefil war
mit der Statue zusammen aus dem Marmor gehauen und durch eine
Stiitze mit dem Bein verbunden. Die Stiitze dariiber fiihrte zu dem
gesenkten Arm. Zum Kopf vergleiche Nr, 1430.

Calza-Squarciapino 9 Nr. 1. Der Typus schon von G.Nicole und G.Davier, Le Sanc-
tu_g.im des Dieux Orientaux au Janicule 36{f. ins 2.Jh. vor Chr. datiert. Der Kopf
wiire am eheston mit dem des Dionysos vom Telephosfries des Pergamonaltars zu
vorgleichen: Altertiimer von Pergamon I'LL 2 Taf. 36, 8. Der Basclor Kopf und neuere

Litoratur boi K. Schefold, Meisterwerke der gricchischen Kunst Nr. 333, Weiteres
bei Nr. 1430, St

3000 Torso einer Nymphe 2

Der Oberkérper aus der Casa dei Trielini, der Unterkérper aus der alten
Sammlung im Kastell. 1848 zusammengesetzt. Griechischer Marmor, H
1,10 m. Inv. 1120,
Siche die Beschreibung bei der vollstindig erhaltenen Replik Nr. 3017.
Calza-Squarciapino 9 Nr. 2. St.

3001 Nereidentorso 3

Gefunden bei dem Nymphaeum westlich des Theaters: Vaglieri, Not, Seavi
1913, 296, Abb. 3a.b. Kleinkristallinischer Marmor. Kinn- und Nasener-
ginzungen wicder entfernt, H 0,57 m, Inv, 183,
Der unterlebensgrolc Torso stellt cine Nercide dar. Algen, Delphin-
kopfe, Muscheln und Fischschwanz im Ioar zeigen ihr Blement an,
Heftig wirlt sie den Kopf zur Seite, der Blick des erregten Gesichtes
geht nach oben. Auf der linken Schulter und am rechten Glutius
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sieht man Reste eines Mantels. Der breite gebrochene Ansatz, der
iiber den ganzen Riicken verliuft, zeigt, dal die Nercide aus einem
griferen Zusammenhang stammt, Wahrscheinlich war sie an einer
Statuenbasis ihnlich der im Museo Nazionale in Neapel erhaltenen
angebracht,

Die die ganze Gestalt beherrschende Bewegung des Kopfes und’ die
Gesichtsform erinnern an die Statuette einer tanzenden Manade in
Dresden, die man auf Grund ihrer stilistischen Verwandtschaft mit
den Giebelskulpturen von Tegea auf Skopas aus Paros zuriickgefiihrt
hat. Da Plinius (nat. hist. 36, 25-26) von einer berithmten, zu seiner
Zeit im Heiligtum des Neptun in Rom aufgestellten Statuengruppe
des Skopas mit Poseidon, Thetis, Achill und ,,nereides supra delphinos
et cete aut hippocampos sedentes” berichtet, lag die Vermutung nahe,
der Torso stamme von einer Replik des beriihmten Werkes. Dall der
Meister unseres um die Mitte des 2. Jhs. nach Chr. gearbeiteten Torso
die beriihmte Gruppe des Skopas — auf die auch in anderen Werken
gleichen Themas angespielt wird (vgl. Nr. 118, 225) - gekannt hat und
sich von ihr inspirieren lieB, liegt nahe. Zuverlissig kopiert indes hat
er sicher nicht. Die differenzierte Modellierung von Brauen und Stirn,
der fast schmerzliche Ausdruck des Gesichtes und die aufgeldst nach
allen Seiten ziingelnden Haare setzen die Formensprache gdes Hellenis-
mus voraus. Die Bewegung erfaft nicht die ganze Gestalt der Nereids,
wie bei der Ménade in Dresden. Der breit proportionierte Leib bleibt
fast steif. Er setzt sich aus tippigen, wenig charakteristischen Einzel-
formen zusammen, die keine organische Einheit mehr ergeben. Auch
die Andeutung des Meeres im Haar der Nereide ist eine Eigenart der
Kaiserzeit. ;

Calza-Squarciapine 9 Nr. 3. Giglioli, Ausonia 8 (1013) 102. Studniczka, Siichs. Go-
sollsehnft Abhandl, 37, 5, 114, J. Beazloy-B. Ashmole, Groek Sculpture and Painting
Abb. 117. D.C. Wilkinson, Greek Seulpture Abb. 8. 70. Lippold, Handb. 253 Anm.
8. Zu Skopas: P. [ Arias, Skopas 112#f. Neugebauer, Jahrb. d. Inst. 56 (1941) 178.
Die Statuenbasis (kein Trapezophor, wie L'Orange meint) ist abgebildet in Acta ad
archaeologiam pertinentia 2(1965) 261 1f. Taf, 14 und V.Spinazzola,Le Arti decorative
in Pompei Taf, 34. Z.

3002 Zwei biirtige Hermenkiple, nach Alkamenes 6.5

Beide in der Via della Foce gefunden, der rechte in der dort gelegenen Schola
dei Mensores, Inv. 6: kleinkristallinischer Marmor, H 0,656 m. Inv. 7: grof-
kristallinischer Marmor. H 0,65 m.

Dic beiden iiberlebensgroBen Hermen zeigen einen birtigen Gott von
altertiimlicher Gestalt mit einem. dreifachen Kranz von Buckel-
locken iiber der Stirn. Das Haar wird von einer Binde gehalten, aus
der sich der Nackenschopf und an den Seiten zwei auf die Brust fal-
lende Strahnen lgsen. Die Schultern sind quaderférmig zugeschnitten
und aullen mit rechteckigen Verticfungen verschen, den Leeren fiir
zwei kurze Armbossen. Dag Ganze ist der Kopfteil eines iibermanns-
hohen Bildpfeilers, den der Kopist aus Sparsamkeit in zwei Stiicken
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gearbeitet hat, und dieser Bildpfeiler — das Original — hatte einst, wie
heute allgemein angenommen wird, an den Propyléen der Akropolis
von Athen gestanden. Es ist der beriihmte Hermes Propylaios des
Alkamenes aus dem 5.Jh. vor Chr., von dem die beiden Kopfe in
Ostia allerdings nur ein schwiichlicher Abglanz sind. Eine vortreflliche
Kopie befindet sich im Thermenmuseum {Nr. 2249), wo das Werk ge-
nauer besprochen wird. Der Propylaios ist in zwei Fassungen iiber-
liefert. Die eine Form mit rund um die Stirn gelegten Buckellocken,
die der Kopf im Thermenmuseum und auch die beiden Hermen in
Ostin reprisenticren, muf} die richtige sein, withrend der sogenannte
Pergamener Typus mit kantig gefiihrten und dachartig vorspringen-
den Locken als spatere Variante anzusehen ist,

Calza-Squareiapino 10 Nr. 5. 6. E. Paribeni zu Nr. 60, 2. 3. Willers, Jahrb. d. Inst. 82
(1967) 66. 68 Nr. 13. 14 Abb. 38. 39, Zum Lypus ferner: L. Capuis, Alkamenes 35 If.
St.
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Vom Eingang rechts:

3003 Sarkophagdeckel und zwei Reliefs ecines Archigallus coloniae
Ostiensis 18, 19. 20
Gefunden 1920 auf der Isola Sacra, in der Via Severinna, Blaugrau gestreif-
ter lunensischer Marmor. Sarkophag: Stiicke an den Deckelriindern felilen,
cbenso grofie Teile an der Bekronung des Priesterkopfes und die Nasen.
spitze. An dem Reliof Inv. 159 fehlt die 1. untere Ecke mit einem Teil des
I. Randes. L des Deckels 2,20 m; Br des Deckels 110 m; H des Kopfes
0,22 m; H eines joden Reliefs 0,62 m; Br 0,40 m. Inv. 158 (Sarkophag). 159
{Relief mit Attis). 160 (Relief mit Cybele).

Die drei eindrucksvollen Denkmiiler, dis zusammen in der Nekropole

der Isola Sacra gefunden wurden, zwei kleine Reliefs und eine monu-

mentale Deckelfigur, stellen jeweils denselben Mann dar. Tracht
und Attribute weisen darauf hin, daB wir einen Archigallus coloniae

Ostiensis vor uns haben, wie der offiziclle Titel fiir den Oberpricster

der Cybele in Ostia hieB. Der Kult dieser Gottin war dort seit dem 2.

Jh. nach Chr. zu besonderer Bedeutung emporgestiegen (vgl, Nr.

1153£. 3007). Der Priester trigt jeweils cine Armeltunica, einen Man-

tel und orientalische Hosen. In den beiden kleinen Reliefs fillt ihm
ein steifes Band, wohl cin Rangabzeichen, iiber die linke Schulter;
bei der Deckelfigur kommt dieses Band zwischen den Beinen um

Vorschein, Bs erinnert an die ,,contabulatio® der spitantiken Toga,

ist aber hier ein selbsténdiges Gewandstiick. Auf dem kurzen Haar des

betagten, aber unbértigen Priesters sitzt eine Krone mit Symbolen des

Cybelodienstes. Sie darf an der igur auf dem Surkophag, bei der sie

mit einemn Diibel eigens angesetzt war, analog zu den beiden Reliefs

ergéinzt werden. Diese zeigen den Archigallus bei der Ausiibung seines
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Amtes. In der einen Szene legt er aus einer Schale Friichte auf einen
Opferstander vor dem Bild der Cybele, die auf einem Pfeiler frontal
in der Héhe thront. Brennende Fackeln umgeben die verschleierte,
mit Zinnenkrone und Halsband geschmiickte Gittin, Vor ihren Knien
steht auf dreifiiBigem Untersatz als winziges Knéblein Mercur mit
caduceus und Geldbeutel, wohl der mit Cybele im Kult verbundene
Hermes Kadmilos (vgl. Nr. 1183). Das symmetrisch gestaltete Gegen-
relief zeigt den Priester von links kommend. Tr hilt zwei brennende
Fackeln vor dem Bild des Knaben Attis. Dieser steht mit Syrinx und
Hirtenstab und zusammen mit der ihm heiligen Pinie (Nr. 3007 g) auf
einem altardhnlichen Sockel. Der ernste Blick des Priesters gilt aber
nicht den Gotterbildern, denen er dient, sondern er geht, wie bei dem
Gelagerten auf dem Deckel, ins Unwirkliche. Sein Portrit, das unver-
kennbar dreimal wiederholt ist, gehort zu den Bildnissen, die man
nicht wieder vergifit. Man betrachte vor allem das lebensgroBe Ant-
litz des Liegenden. Den breiten Wangenknochen entsprechen im Ge-
genschwung stark bewegte Brauen. Dazwischen sind die etwas vor-
quellenden Augen eingebettet, deren Pupillen zu den Oberlidern drin-
gen. Die Stirn scheint von bohrenden Gedanken bewegt zu sein. An
den Nasenfliigeln und um den resigniert geschlossenen Mund bilden
sich scharfe Falten. Realistisches Schen und strengeg, Stilisieren,
zwei kiinstlerische Prinzipien, die im Grunde einander widersprechen,
halten sich hier die Waage. Schwermiitig stiitzt die reich beringte
Linke das Haupt, die andere Hand liegt im SchoB und hilt einen mit
der infula umwundenen Lorbeerzweig. Das rechte Handgelenk wird
von dem gleichen breiten Armschmuck umschlossen wie in den beiden
kleinen Reliefs, Auf ihm ist die zwischen zwei Begleitern thronende
Cybele zu erkennen. Wahrend der Kopf des Mannes auf der Kline
vollplastisch gearbeitet ist, hat der Kiinstler Rumpf und Beine nur
reliefmiBig wiedergegeben, ja zum Teil so flach, daB sie gleichsam im
Deckel versinken. Es ist dies eine alte italische Praxis, die dhnlich be-
reits an Deckelfiguren etruskischer Sarkophage beobachtet werden
kann (vgl. Nr. 806). Wihrend in den klassizistischen Perioden der
romischen Kunst die menschlichen Proportionen im Anschluff an
griechische Vorbilder gestaltet sind, dréngen hier, an der Schwelle zur
Spitantike, altitalische Formkrafte in den Vordergrund. Sie sind nicht
nur an dem Sarkophagdeckel wirksam, sondern ebenso in den beiden
Reliefs, in denen der Kiorper des Priesters gegeniiber dem ausdrucks-
vollen Portritlopf vom Kiinstler vernachligsigt scheint, Die Ent-
wicklung, die schlieBlich zu den spatantiken Friesen des Konstantins-
bogens mit den ,,deformierten‘ Proportionen der menschlichen Ge-
stalten fithrt, bahnt sich hier an. Es ist aber die Frage, ob wir unsere
Reliefs g0 nahe an dis konstantinische Zeit heranriicken diirfen wie
H.P.L’Orange, dor sic der Epoche des Dioclotinn zuschreibb. Die
Qualitiat dieser Werlke, die hoher ist als die der tetrarehischen Decenna-
lienbasis auf dem Forum Romanum, sowie das Nachleben severischer
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Bohrtechnik sprechen vielleicht fiir einen Zeitansa.f.,z noch vor de.r
Mitte des 3.Jhs. nach Chr. Pupillen- und Brauenbildung _gor?ham-
scher Portrits (Nr. 180) lassen sich vergleichen. Upser os!;lensmcher
Archigallus war, wie seine ménnliche Haartracht zeigt, Ikem Eunuch
im Gegensatz zu dem weibischen, langlockigen Cybel.eprlester im Ka-
pitol (Nr. 1176). Seit dem Dekret des Kaisers Claudius d'urlften anzh
Nichtverschnittene Priester der Magna Mater werden; auf diese Weise
kamen rémische Biirger dazu, ein Amt zu bekleiden, das \Ir(_n'her den
Galli aus Kleinasien vorbehalten war. So sim..‘t dum.:h Inschriften unter
der Biirgerschaft von Ostia Priester und Pnestermnen'(vgl. Nr. 291_)
der Gottermutter iiberliefert. Aber warum ist der Arclhlgallus auf sei-
ner reich in Flachrelief verzierten Klinendecke so weit _na,ch vorn %e-
riickt ? Mochte er an seiner Rechten Platz machen fiir eine zweite '(;e-
stalt ? Thm zu FiiBen steht die von einer Sch}_ange u_mwunde_na C'lsta.
mystica, das Symbol der Vereinigung des Emgewelhfi‘en mit seiner
Gottheit. Ist vielleicht auf der Kline Raum gela;sen i.'ur Cybelle, u_nd
wartet der Priester auf ihr Kommen, damit sie ihn, ihrem Liebling
Attis gleich (vgl. Nr. 1153), zu neuem Leben erwecke ?

alza-Squarciapino 22f, Nr. 18-20 Abb. 5.6, G.Calza, {‘.\Iot. Seuy] 1931, ?11&1 Abb. 1.
g?é‘iiiu?phugdtﬂkel von oben). 4; ders., Historia 6 (193‘2) 221 ff. H.)' P.L OrT)l;g%_A:Z‘
Gerkan, Dor spitantike Bildschmuck des Ko:mtunblnsb‘og‘cna 208 1. 1A L -9_7-1 .
Decennalienbasis: L'Orange~Cerkan a,0. Abb. 48. 49. G.Calza, La l\ccropo:‘l ;e]
Porto di Roma nell'[sola Sacra 205 f. R. Meiggs, Roman Ostia Taf. 8la.b (Relie s?.
W, Hormann, Rém. (étteraltire 68 (zum Opferstinder uqf Inv. 160). B.Calm—ﬁ..
Nash, Ostis 96 Abb. 135 (Sarkophag). P.Lambrechts, Attis. Verlmnd’clmgm: Kon,
Vlua.r,ns. Academie, Klasse de Loetteren 46 (1062) 4_'7 Abb. 15u..b. Amp (/_ybelaci
kult in Ostia: Meiggs a.0, 364ff.; ebenda zum Archlgfll_lus colomy.e Ost,mnsm un
zum Dekret des Clandius; vgl. auch J.Beaujeu, La Rl._ahg:on Rnt[‘l‘mna al Apog_ée de
’Empire I 316f, - Zur spiltantiken Toga mit dem breiten ,,Elfund vgl. L.M.lezon,
The Roman Toga 75{f. Der Ausdruck contabulatio, der hierfilr verwendet zu werden

pflegt, ist nur fiir dic palla iiberliefert (Apuleius, met. 11, 3), S.
Vom Eingang links:
3004 Tonreliefs von Grabbauten der Isola Sacra, Berufe 1-6

ilmi itgebranntem) Ton bemalt.
£?ﬁri§§f:3,:zi:&b‘r:rzlﬁl lg.biaiglcl;[i; :“(‘}i%ill}:;??nl)(glgiiemn Reli)efs sind i'}:ag-
mentiert. 1 und 2: Inv. 2769. 1770. 3: Inv. 5203, 4: Inv. 5204. 5: Iuv. 5868.
6: Inv. 5859. - .

An Grabbauten der Nekropole von Ostia fanden sich Tom.'ehefsf, die au.f
Leben und Beruf der dort Bestatteten Bezug nehm_en. Ein kleiner .’I‘ell
davon ist hier ausgestellt, Die beiden Tafeln mlt_ dcr.l La,:stsc‘hlifcn
(Mus. Nr. 1 und 2) weisen auf einen Erwerblszwc:g 111n3 der in der
Hafenstadt sicher weit verbreitet war. Dle. dekorativen Tafeln
schmiickten das gleiche Grab. Seltene Szenen zeigen Mus. Nr.3und 4,
die ebenfalls zusammen angebracht waren. Auf der cinen Platte war
ein Arzt dargestellt, wie er einem Paticnten das Bein be!m.ndelt -
rechts ist eine Reihe chirurgischer Instrumente zu scher}. Die ufldore,
wohlerhaltene Tafel Zeigh die Szene einer Geburt. Die Gehirende
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sitzt, das Gesicht dem Betrachter zugewandt, auf einem hohen Stuhl.
Eine Helferin richtet sie auf, vor ihr kauert, den Kopf abgewandt,
die Hebamme. Diese mag die Inhaberin des Grabes gowesen sein.
Die beiden iibrigen Tafeln (Mus. Nr. 5 und 6) saBen, wie aus dem ge-
meinsamen Fundort, dem Thema und den Inschriften hervorgeht,
am Grabbau eines Lucifer Aquatarius, also eines Wasserhindlers. In
grofien Amphoren, wie sie auf beiden Tafeln dargestellt sind, bewahrte
er das Wasser auf. Die eine Tafel (5) zeigt ihn selbst hinter dem Laden-
tisch, im Begrifl, cinem Kiufer etwas zu reichen.

Die Darstellungen lassen sich, da sie der ,,Volkskunst* angehdren,
it stilistischen Kriterien kaum erfassen. Sie sind auch primitiver als
die Marmorreliefs mit dhnlichen Themen an der Wand rechts daneben.
Darstellungen der Berufe der Verstorbenen waren in der rémischen
Grabkunst seit der flavischen Zeit beliebt (vgl. Nr. 316. 363. 400.
1214).

Calza-Squarciapino 19, Nr. 1ff. Abb. 3. G.Calza, Capitolinm 11 (1935) 413 f1. Floriani
Squarciapino, Bull. Com. 76 (1956/58) 183ff. Relief mit der Geburt: R.Calza—E.
Nash, Ostia Abb. 1565, M. A.Levi, Roma Antica. Societh e Costume 263. Zur Ausgra-
bung der Isola Sacra: G.Calza, Not. Scavi 1928, 133 ff.; ders., La Necropoli del Porto
di Roma nell'Isola Sacra. Auf den Marmorreliefs sind Gemiise- und Gefligelverkiiufe-
rinnen, Metzger, Wirt, Biicker und andere Themen: Calza-Squarciapino 20f, Nr. 7-14

(mit Lit.); vgl. auch Levi a. 0. 89; Greifenhagen, 121./122. Berl. Winckelmannsprogr.
19 Abb, 11. "5 8.

In der Mitte des Raumes:

3005 Fragmentiertes Gotterreliel

Gefunden 1942, Basalt. Drei Fragmente, 1964 in urapriinglicher Anordnung

versint. Brgiinzte L 0,016 m; gréBte H des Erhaltenen 0,27 mn; Dicke 0,113 m,

Inv. 1898,
Das Relief ist aus einer agyptischen Opfertafel der 26, Dynastie ge-
arbeitet, Man erkennt unter den Resten der hieroglyphischen Inschrift,
besonders an der rechten und der unteren Schmalseite, Zeichengrup-
pen, die zu Namen und Titulatur des Pharaos Psametich I. gehidren
(663-609 vor Chr.). Aus der friiheren Unterseite wurde in der Kaiser-
zeit eine Darstellung in romischem Stil herausgearbeitet. Man er-
kennt Unterteil und rechten FuB einer nach links gewendeten sitzen-
den Gottheit und rechts einen Adler. Als weiteres Attribut des Gottes
ist der von einer Schlange umwundene Stub von Bedeubung. Offenbar
handelt es sich um Tuppiter, der dem Aesculap angeglichen ist. Das aus
einem #gyptischen Importstiick gearbeitete Relief kann sehr wohl
einen Bezug zum &gyptischen Kultus haben, da die Gleichsetzung
Zeus-Sarapis-Asklepios auch sonst gelegentlich bezeugt ist. Die Um-
arbeitung wird in das 2.Jh, nach Chr. zu datieren sein,

Unpubliziert. Brwihnt bei Parlasea, Bibl. orientalis 23 (1966} 284, Zu den igypti-
schen Opfertafeln: Ahmed Bey Kamal, Tables d’0ffrandes (Cat. gén. du Caire). P,
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3006 DBagis mit dgyptischen Gittern 21
Gefunden 1938 in der Schola del Traiano. Feinkérniger Marmor mit blauen
Adern. H des Erhaltenen 0,685 m; Basisfliiche 0,483 m x 0,435 m. Inv, 494,
Um einen zylindrischen Kern sind auf einem vierstufigen Postament
vier Figuren angeordnet. An den Ecken sind noch die Basen von drei
der Saulen erhalten, die paarweise jede der Figuren umralmten und
eine weit ausladende, profilierte Deckplatte trugen. Von dieser sind nur
geringe Reste erhalten. Sie lassen an der Oberfliche eine roh bearbei-
tete, quadratische Vertiefung erkennen, die eine Verwendung als
Basis nahelegt. Die offenbar antiken Klammerreste sprechen fiir
eine Restaurierung, die mit Absprengung oder Rissen infolge einer
zu starken Belastung zusammenhiingen diirfte. Dargestelltist an der
Vorderseite Harpokrates mit Mintelchen und Fiillhorn im linken
Arm. Rechts neben ihm ringelt sich eine Urdusschlange. Auf der
Riickseite erkennt man Anubis, der mit Tunica und Chlamys bekleidet
ist; trotz des fehlenden Hundekopfes ist er wegen der deutlichen
Reste seines Heroldstabes im linken Arm sicher zu benennen. In der
rechten Hand hielt er wohl einen Palmzweig (s. Nr. 1189), dessen
Endigung neben dem Stierschwanz zu erkennen ist. An den boiden
Seiten sind Stiere dargestellt, von denen der rechte durch seine Son-
nenscheibe als Apis gekennzeichnet ist. Die merkwiirdige symmetri-
sche Doppelung des Stieres (an einen der anderen, auBerhalb Agyp-
tens aber nicht verbreiteten Stiergotter Mnevis oder Buchis wird man
kaum zu denken haben) findet sich auch bei dem Terrakottarelief
eines ebenfalls aus Ostia stammenden Grabmals im chemaligen Late-
ranmuseumn,
Calza-Squarciapino 23 Nr. 21. M, Floriani Squarciapino, I Culti Orientaliad Ostia 36,
Relief ehem. Lateran: Floriuni Squareiapino, Bull. Com. 76 (1956/58) 199f. Nr. 21. R.
Meiggs, Roman Ostia 360f, Zur Verdoppelung des Apis vgl. das Paar goldener Ohr-
ringe in Oberlin (Ohie): Parkhurst, Allen Memorial Art Mus. Bull. 17 (1961) 134f.
Nr. 57 mit 3 Abb. - Altire derselben Form sind im rémischen Agyptenhiiufig; vgl.

J. Strzygowski, Kopt. Kunst (Kat. Kairo) 101f. Nr. 8752 1f, Abb. 154 ff. J. D. Cooney,
Late Egyptian and Coptic Art (Brocklyn Mus. 1943) 19 Taf. 271, P

Nach dem Durchgang rechts:
3007 Weihgeschenke aus dem Heiligtum des Attis

Gefunden im Mai 1940 in situ im Attis-Heiligtum, das zum Bezirk
der Magna Mater gehort. Attis, der Geliebte der Cybele, wurde zu-
sammen mit der kleinasiatischen Géttin in der fir die orientalischen
Kulte aufgeschlossenen Hafenstadt Ostin hoch verchrt. Die Weihge-
schenke aus seinem Heiligbum sind in religionshistorischer Hinsicht
interessant, denn sie zeigen, wie verschiedene Gaben die gleiche gitt-
liche Gestalt empfangen konnte. Von den Funden sind zwei Kandela-
berbasen und der Zwolfgdtteraltar in anderen Silen ausgestellt (Nr.
3055 und Nr. 3025). Andere Stiicke wurden bereits vor einem Jahr-
hundert gefunden und gelangten in den Lateran (Nr, 1153f.), darunter
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das wichtigste Werk, die lebensgroBe Statue des gelagerten Attis,
Sie trigt die Weihinschrift des Gaius Cartiliug Euplus, eines Stifters,
dessen Name auf sieben weiteren hier ausgestellten Weihgeschenken
wiederkehrt. Sie stammen aus der Zeit des Kaisers Hadrian und sind
hier vorangestellt (a-g}. Die anderen Weihgeschenke tragen nicht die
Inschrift dieses Stifters, aber die meisten stammen wohl ebenfalls
aus derselben Zeit, der ersten Halfte des 2.Jhs. nach Chr. Yon ihnen
seien zwei genannt (h. i).

Calza-Squarciapino 26f. Nr. 31-45 Abb. 9. 10. R. Calza, Mem. Pont, Accad. Serie
3, 6, 2 (1947) 207{F,

a) Statuette des Attis als Lowenreiter 32
Ttalischer Marmeor. H 1,18 m. Inv. 161,

Wie sonst Cybele, so sitzt hier Attis auf dem heiligen Tier der Géttin,
dem Léwen. Attis trigt weibliche Gewiinder und reitet im Damen-
sitz —er hatte sich im Dienst der Géttin selbst entmanns. Die Trauben
in seinem Haar, das unter der phrygischen Miitze hervorquillt, und
die kleine Nebris iiber seiner Brust lassen erkennen, daf3 Attis hier
zugleich als Dionysos dargestellt ist. In der grofBen Statue desselben
Stifters war er auBierdem noch mit Helios-Apollon gleichgesetzt (N,
11563). Wahrscheinlich gilt das auch fiir diese Statuette, denn der Liwe,
der als Tierkreiszeichen die stirkste Kraft der Sonne"im Jahreslauf
bezeichnet, gehorte im Orient seit alters zum Sonnengott, dem wieder-
um Cybele nahestand.

Calzn-Squarciapino 26 Nr. 32, R.Calza a. 0. 218f, Nr. 11 Abb. 20. Lbwe und Sonnen-
gott im Orient: Cuhn, Mus. Helvet. 7 (1050) 185 f. Vgl. auch Nr. 1187. Cybele und
Sonnengott: K. 8chanenburg, Helios 45 ff, Zum Sonnengott auf dem Léwen vgl. auch
E. Panofsky, Meaning in the Visual Arts 264, Zu Attis: P.Lambrechts, Attis,

b) Drei Fragmente eines Frieses mit fiinf Tieren 43
Grauver italischer Marmor. H 0,33 m. Inv. 162.

Die Tiere, die in diesem Fries dargestellt sind, wurden in den heiligen
Hainen der Cybelo in Kleinasien wirklich gehalten. Es sind zwei Lo-
wen, ein seltsamerweise auf den Hinterbeinen sitzender Hirsch, ein
Pantherweibchen und ein Bar. Cybelesollals Kind von einem Panther-
weibchen genihrt worden sein, Lwen zogen ihren Wagen. Wie Kno-
chenfunde an den Altiren der Gottermutter in Kleinasien zeigen, wur-
denihrdiese Tiere auch als Opfer dargebracht, dazu Hirsche und Biren.
Die Géttin war eine ndryia dnedv, eine Herrin der wilden Tiere. Sie
glich darin der Artemis, aber auch der kleinasiatischen Aphrodite,
die im fiinften homerischen Hymnus mit einer ganzen Schar von wil-
den Tieren iiber das Idagebirge zieht (691E.): of 8¢ et adray | calvovreg
mokiol Te Avxor yagomol ve Adovres | donvor magddhiés Te Doal npo-
xdbwy dxdonror | fjioav ,,Sie ging im Geleite wedelnder Wolfe in flecki-
gem Fell, blitzaugiger Lowen; Biren folgten und schnelle, auf Rehe
versessene Panther.” Aphrodite und Cybele wurden in den Myste-
rien des Attis und der Cybele gleichgesetzt (vgl. unten d).
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Calza-Squarciapino 29 Nr. 43. R.Calza a.0. 214#, Nr. 6 Abb. 15a-c. Funde von
Knochen wilder Tiere als Opfer fiir Cybele: Troy, The Terracotta Figurines of the
Hellenistic Period, Supplementary Monograph 3, 59 (D. B. Thompson).

c) Statuette cines Stieres 45
Weiler italischer Marmor. H 0,75 m. Inv. 164,

Der Stier war das Opfertier der Cybele, das in einer mystischen Hand.-
lung, dem taurobolium, geschichtet wurde (vgl. Nr. 1241. 3313). Die
Scheibe mit dem Stern, die zwischen den Hérnern der Statuette er-
scheint, 1iBt darauf schlieBen, daB dicser Stier zugleich ein astrales
Wesen ist, der Taurus des Zodiacus (vgl. Nr. 3355). Er war als Tier-
kreiszeichen des Friihlings auch dem Attis zugeordnet, der als Vege-
tationsgott mit den Friihlingsbliiten kam.

Calza-Squarciapino 20 Nr. 45. R.Calza a. Q. 213f. Nr. 5 Abb. 14.

d) Statuette der Venus 38
Italischer Marmor. H 1,03 m, Inv. 106.

Es handelt sich um eine verkleinerte Umbildung der Aphrodite vom
Typus Louvre-Neapel, die dem Kallimachos zugeschricben wird (Nr.
1591), Das Motiv des von der linken Brust gleitenden Chitonsist hier
nicht wiederholt, der Kopf mit der hohen Krone ist im Sinne des
Cybele-Tdeals verindert. Denn diese Gottin ist zugleich Cybele und
Aphrodite. Vier weitere Venus-Darstellungen, die aus demselben
Heiligtum stammen (hier nicht ausgestellt), bezeugen die den Attis-
Mysten vertraute Vorstellung der Identitit von Géttermutter und
Liebesgtttin.

Calza-Squarciapino 27 Nr. 36. R.Calza a.0. 225 Nr. 18 Abb. 27. Die anderen Venus-

Darstellungen: R.Calza 2.0. 224 . Nr. 17. 10. 20. 21. Zu Cybelo und Aphrodite vgl.
auch Bartoli, Mem. Pont. Acead. Serie 3, 6, 2 (1947) 220, Vgl. oben zu b).

e) Statuette des Mars oder eines Korybanten 42
Grechetto (7). BestoBen, H mit Basis 0,96 m. Inv. 167,

Der jugendliche Krieger trigt einen attischen Helm, eine gegiirtete
Tunica mit Mantel, einen Rundschild und Luchsfellsticfel, seine Hal-
tung wirkt tinzerisch. Er wurde als Kriegsgott Mars gedeutet, der
hier mit. Attis gleichgesetzt ware, dem Licbhaber der Venus-Cybele.
Vielleicht aber ist auch einer der Kultdiener der Gottermutter gemeint,
einer der Korybanten, die im Kult der Cybele tanzten (vgl. Nr. 2164b).
Calza-Squarciapino 29 Nr. 42 (mit Lit.). R.Calza a.0. 217, Nr. 10 Abb. 19,

f) Statuette des Attis als Apollo a7
Grauer italischor Marmor. Dor Kopf, der gesondert gearbeitet war, fehlt;
Arme und Beine sind bestoBen, H 0,61 m. Inv. 168,

Ein hellenistischer Apollon-Typus, der sogenannte Typus Kyrene, ist

hier umgebildet. Anstelle der Kithara hielt die Statuette in der Linken

das Pedum, den Hirtenstab des Attis, und stiitzte sich auf cine Pinio

{vgl. g). Die Gleichsetzung des Attis mit Sol-Apollo war allgemein ver-

breitet (vgl. oben a).
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Calza-Squarciapine 28 Nr. 37. R.Calza a.0.220f. Nr.13 Abb. 22, Apollon von
Kyrene: K. A.Pfeiff, Apollon 139f. Abb. 40. Lippold, Handb. 329 Anm. 7.

g) Pinienbaum, um den sich eine Schlange windet 31
Weiler italischer Marmor. H 0,01 m, Tnv. 172.

Die Pinie mit ihrem knorrigen Stamm, den Nadeln und Zapfen ist na-
turalistischnachgebildet, Siestellt den verwandelten Attis dar, der nach
dem Glauben seiner Mysten zu einer Pinie wurde (vgl. Ovid, Metamor-
phosen 10, 104f). Deshalb trug das Collegium der s, Baumtriger*
{Dendrophoren) am Attis-Fest im Miérz cine Pinie in das Heiligtum
des Gottes. Die Schlange ist in diesem Kult selten, aber doch bezeugt
(vgl. Nr. 1153). Sie symbolisiert, als chthonisches Wesen, wohl die
Verbindung des Attis mit dem Totenreich.

Calza-Squarciapino 26f. Nr. 81. R.Calza a.0. 212f. Nr. 4 Abb. 13.

h) Dreieckiges Relief mit dem Tod des Attis 44
Grauer italischer Marmor. H 0,75 m; Br 0,85 m. Inv. 163.

Attis, in phrygischer Tracht, liegt sterbend unter einem Pinienbaum,
in den er verwandelt wurde (vgl. g). Rechts von der Pinie ist er noch
einmal dargestellt, als kleine Puppe, die man wihrend der Attis-
Feiern an dem heiligen Baum aufhingte. Vorn in der Mitte erscheint
die Maske eines Wassergottes, des Flusses Gallus, an dem Attis starb.
Unter den Tieren, die an seinem Ufer den Tod des Atfis betrauern,
sitzt daher der Hahn, lateinisch gallus. Auch die Priester der Cybele
wurden Galli genannt, und ihr Oberhaupt hie Archigallus (vgl. Nr.
3003).

Calza-Squarciapino 29 Nr. 44 Abb. 9. R.Calza a.0. 2231, Nr. 16 Abb. 25.

i) Statue des Dionysos 36

Griechischer Marmor. Es fehlen der Kopf und der r. Arm, der wohl eigens
eingesetzt war, H 1,33 m. Inv. 165.

Im Gegensatz zu dem sehr weichlich gebildeten Apollo-Attis (f) er-
scheint Dionysos wie ein Feldherr, in der Haltung des Augustus von
Prima Porta (Nr. 411). Hitte er nicht die Fellstiefel und die Nebris
tiber der Brust, so wiirde man ihn kaum als Dionysos erkennen. Der
Gott war wohl als Sieger im Gigantenkampf dargestellt. Die Verwen-
dung als Weihgeschenk fiir Attis, der mit Dionysos gleichgesetzt
wurde (vgl. a), ist sekundar, denn die Weihinschrift auf der Plinthe
stammt sichtlich aus einer viel spiteren Zeit als die Statue. Sie be-
sagt, dald der Praefect Volusianus nach der Darbringung des taurobo-
lium (vgl. ¢) dies zum Geschenk gegeben habe. Volusianus war 335
nach Chr, Praclect, in einer Zeit, als das Christentum schon Staats-
religion war. Aber der Kult der Géttermutter hatte noch viele An-
hinger, und er wurde unter Kaiser Tulian dem ,»Abtriinnigen* (361-
363 nach Chr.) noch einmal zu einem wichtigen Widerstandsherd der
alten Religion. : '

Culza-Squareinpino 27 Nr. 85. R.Calza a.0.219L Nr.12 Abb. 21. Zu Iulian: J.
Bidez, Kaiser Julian. ) S.
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An der Wand gegeniiber:

3008 Fries mit Kipfen der Planctengoitheiten 24

Rechtes Stiick: 1890 beim Theater: Not. Scavi 1890, 37; linkes Stiick: 1938
beim sogenannten Sabazeum, wohl einem der Mithrien {8. u. Becatti), go-
funden. GrauweiBer Marmor. H0,20 m; L 0,62 mund 0,78 m. Inv. 626. 626 A.

Auf dem architeltonischen Fries, der vielleicht zu einem der Mithraen
von Ostia gehorte, waren die Kopfe der sieben Planetengottheiten,
nach denen die Tage der Woche benannt sind, in wirkungsvoller Tech-
nik eingeritzt. Die Reihe begann, wie es im hellenisierten Agypten
und bei den Juden iiblich war, mit Saturn, dem Planeten des Ssmstags.
Eir ist bis auf geringe Spuren am linken Bruchrand verloren. Es folgen:
Sol, der Sonnengott, mit einem Strahlenkranz (Sonntag); Luna, mit
einer Mondsichel im Haar (Montag); der behelmte Mars (Dienstag);
Tuppiter (Donnerstag) und Venus (Freitag). Der Kopf des Mercurius
(Mittwoch) ist verloren. Das Thema der Tagesgotter war in der kaiser-
zeitlichen Bildkunst beliebt, s ist uns hier in einer Fassung erhalten,
die wahrscheinlich in das friihere 8.Jh. nach Chr. zu datierenist.
Calza-Squarciapino 24 Nr. 24, G. Becatti, I Mitrei(Scavi di Ostia IT) 116{. Taf. 38,3
S

Darunter:

3009 Weihung an Bellona, FuBabdriicke 25
Gefunden beim Tempel der Bellona. Italischer Marmor. H 0,32 m; Br 0,52 m.
Inv. 1362,

Wie bei der Weihung an die Dea Caelestis im kapitolinischen Museum
(Nr. 1188) ist durch die beiden Paare der nach entgegengesetzter Rich-
tung weisenden FuBabdriicke der gliickliche Hin- und Riickweg des
Stifters symbolisiert. Die Gottin, die in dicsem Fall die Dankesgabe
erhielt, war nach dem Fundort des Weilrelicfs zu schlicBon Bellona.

Calza-Squarciapino 24f. Nr. 25 Abb, 7. Guarducei, Rend. Pont, Accad. 19 (1942) 320
Anm. 85, Vgl. C.I.L, VIII 7958 {zwei ihnliche Fullpaare mit der Weihinschrift an
Beilona Augusta). Zu Bellona vgl. Nr. 1179, S.

3010 Statue der Isis 26

Gefunden um 1938 (falls identisch mit dem von Becatti, Crit. d’Arte 3
[1938] 53 erwiihnten Torso) eingemauert in spitem Mauerwerk der Forums-
thermen. Der von R. Calza als zugehorig erkannte Kopf stammt aus dem
alten Bestand der Kastellsammlung, GroBkristallinischer Marmor. Gesicht
teilweise abgeschlagen, Bruchflichen nm Hals ctwag ergiinzt, R, Hand und
L Arm ab Ellenbogen fohlen. Einzelne Fehlstellen an den Gewandfalten,
H 1,63 m. Inv, 154.
Die Gttin mit ihrem langen Chiton und dem zwischen den Briisten
verknoteten Fransenmantel wird durch diese Tracht und durchihr mit
einer Urdusschlange verziertes Diadem als Isis charakterisiert, In der
vorgestreckten Rechten ist ein Sistrum, in der gesenkten Linken eine
Situla zu erginzen. Der allgemeine Typus der Statue dhnelt dem in
zahlreichen Wiederholungen erhaltenen Exemplar des kapitolinischen

SALA II 21

Museums (Nr. 1433). In den Einzelheiten zeigen sich jedoch charak-
teristische Unterschiede.. Das Verhiltnis von Stand- und Spielbein
ist umgekehrt. Die Gewandung ist schlichter und weniger kleinteilig.
Der Kopftypus ist spitklassischen Vorbildern verpflichtet. Da auch
sonst ein gewisser klassizistischer Einschlag unverkennbar ist, emp-
fiehlt sich eine Datierung des Vorbilds in den spiteren Hellenismus.

Calza.8quarciapino 25 Nr. 26. M.Floriani Squarciapino, I Culti Orientali ad Ostia
34, P,

3011 Kalathos der Artemis Ephesia 28

Gefunden 1909 an der Porticus des Decumanus bei der Porta Romana. Itali-
scher Marmor, Korrodiert, von dem Tempel oben nur der ,,GrundriB* er-
halten. H 0,16 m; Dm 0,15 m. Inv. 190,

Das zylindrische, reich verzierte Gebilde war der Kopfschmuck einer
Statuette der ephesischen Artemis (vgl. Nr. 522. 1452). Er war von
einem Tempel bekront. Darunter sind in zwei Reihen Fabelwesen
und Tiere angeordnet: oben zwei Greife, antithetisch gestellt, hinter
ihnen je eine Sphinx und in der Mitte der Riickseite ein bellender Hund.
Der mit stark vorspringendem Wulst abgesetzte Streifen darunter
zeigh vorn die Protome eines Rindes (?), frontal, mit langen Ohren, von
zwei Lowengreifen flankiert, Friihere Kaiserzeit. )

Calza-Squarciapino 25f. Nr. 28. Vaglieri, Not. Scavi 1909, 2341, N¥. 10 Abb. 2. 2a.
H.Thiersch, Artemis Ephesia, Abh. Géttingen 3. Folge Nr. 12, 20 Nr. 13 Taf. 37,1-4.
Zum bekronenden Tempel: Chapouthier, Rev. ftudes Anciennes 40 (1938) 1256,
Zur Ephesischen Artemis: Adamesteanu, Not. Scavi 1958, 387 ff. Schneider-Hermann,
Bull. Ant. Beschav. 34 (1959) 55 ff. Denti, Klearchos 1 (1959) 31 ff. Frova, Boll. d’Arte
47 (1962) 305ff. Colemann, Harvard Stud. Class, Philol. 70 (1965) 1114, S.

3012 Mithras des Kriton 30

Im Juli 1939 in situ im Mithrium der Mithrasthermoen gefunden. Die jot-
zige Aufstellung mit der schriig stehenden Basis entspricht der Fundsitug-
tion. Griechischer, woll pentelischer Marmor. Bs fehlt der Hinterkopf des
Mithras, der vielleicht mit der phrygischen Miitze bedeckt war. Zeige- und
Mittelfinger der r. Hand und der wohl in Metall angesetzte Dolch sind ver-
loren, ebenso die metallene Dolchscheide unter dem 1, Arm (hier zwei Bohr-
locher zum Ansetzon). Zwei weitere Lischer am Riicken sind unerklirt, Dem
Stier fehlen Hérner und Ohrspitzen, das 1. vordere Knie, die Unterschenkel
der Hinterbeine und das Mittelstiick des Schwanzes. Diese Teile waren an-
gesetzt und zwar, wie das erhaltene r. vordere Knie zeigt, in anderem (lunen-
sischem) Marmor, Die Gruppe ist also in der Antike restauriert worden. Auch
die Basis, in welche die Plinthe eingelassen ist, besteht aus dieser zweiten
Marmorsorte, sowie die roh gearbeitete Schlange, die auf dem vorderen
Rand der nur hier profilierten Basis kriecht, H 1,70 m; Br vorn 0,68 m, hin-
ten 0,72 m; L 1,83 m, Inv. 149,

Die Gruppe war das Kultbild in einem der zahlreichen Mithrasheilig-
tiimer, die man in Ostia ausgegraben hat. Der Typus der Stiertétung
unterscheidet sich von den bisher bekannten mithriischen Darstel-
lungen (vgl. Nr. 1036) durch seine klassizistische Form. Der anf dem
Stier kniende Mithras tragt nicht die orientalische Hosentracht, son-
dern eine ,,Exomis*. In den wild bewegten Haaren, den groBen, zum
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Himmel gerichteten Augen, den gedffneten Lippen driickt sich das
Pathos der Szene aus, die den Mithrasmysten als Symbol fiir die Er-
schalfung des Lebens galt. Mithras erhebt die Rechte mit dem Dolch
und biegt den Kopf des zusammengebrochenen Opfertieres zuriick,
um es zu schichten, Wahrend der persische Gott in vielen Gruppen
und Reliefs seine Waffe bereits in die Flanke des Stieres senkt, ist hier
der ,,fruchtbare Augenblick* im Sinne der klassischen Kunst gewahlt,
das Innehalten vor der Tat. Der klassizistische Bildhauer konnte auf
dicse Weise all das hiBliche Getier vermeiden (vgl, Nr. 1036), das
sonst beim Bluten des Stieres in rscheinung tritt — die Sehlange ist
eine spitere Zufiigung. An der rechten Brust des Stieres steht die
Signatur KPITQN AGHNAIOZX EITOIET ,, Kriton aus Athen hat es
gemacht*, Der typisch athenische Name Kriton kehrt an dem Kopf
einer Karyatide in der Villa Albani wieder, zusammen mit einem
Kiinstler namens Nikolaos (Nr.3218; vgl. Nt.424). Dort handelt es sich
um neuattische Werke. Klassizistisch im Stil sind hierder Kopfdes Stie-
resund das Gewand des Mithras. Neben diesen Klassizismus aber tritt
das hellenistische Pathos des Mithrashauptes mit dem wehenden Haar
und den groflen Augen. Unserc Gruppe wird in der zweiten Hilfto des
1.Jhs. nach Chr. entstanden sein — stilistisch vergleichen lassen sich
die Skulpturen von Sperlonga, besonders der Kopf des Odysseus. Da
sich eine Replik der Gruppe nachweisen lieB, allerdings in sehr frag-
mentarischem Zustand, erhebt sich die Frage, ob die beiden Werke
Kopien nach einem uns verlorenen Urbild sind. Dann hitte Kriton
die Gruppe nicht entworfen, sondern wiire nur der Kopist. Bei dem
heutigen Stand der Forschung liBt sich weder iiber dieses Problem
noch iiber den Zusammenhang unseres Kriton mit dem Kiinstler der
Karyatide Albani Sicheres aussagen. Auf jeden Fall ist diese friiheste
nichtorientalische Mithrasdarstellung der Signatur zufolge im Bereich
der neuattischen Kunst entstanden. Damit bestitigt sich die These
von F.Saxl, der bereits vor dem Bekanntwerden dieser Gruppe den
Typus von einem attischen Vorbild in der Art der Nikebalustrade
(vgl. Nr. 848) hergeleitet hat, Der Versuch des attischen Bildhauers,
den fremden Gott zu grézisieren, hat sich allerdings in der Tolgezeit
nicht durchgesetzt. Die orientalischen Elemente der Mithrasreligion
waren zu stark und dringten seit dem 2. Jh. mit Macht in den Vorder-
grund. In Ostia wurde unsere ungewdéhnliche Gruppe dennoch in Eh-
ren gehalten. Ihre Beschidigungen wurden in lunensischem Marmor
ausgebessert, und noch im 3. Jh. nach Chr. hat sie als Kualtbild gedient.
Calza-Squarcinpino 20 Nr, 30 Abb. 8. . Becatti, | Mitrei {(Seavi di Ostia 11) 321
Taf. 4 (in situ) Taf. 27ff. Zum Namen Kriton: Becatti a. 0. 83f.; ders., Boll.d’ Arte 42
(1957) 1 ff. (Replik in der Sammlung Giustiniani). Enc. Arte Ant., [V 4151, (Querrini).
A, Giuliano, La Cultura Artistica delle Provinee della Grecia in Etd Romana 57. 60,
R. Calza—E. Nash, Ostia Abb, 137; insitu: Abb. 136. R. Meiggs, Roman Ostia'Taf, 3lc.
Zu Mithras zuletzt: L. A. Campbell, Mithraic Ieconography and ldeclogy. Merkelbach,
Eranos-Juhrb. 34 (1965) 219 ff, Vgl. auch: Mithraism in Ostia (Hrsg. S, Laeuchli).,
Kopf des Odysseus ans Sperlonga: G.Jacopi, L’Antro di Tiberio a Sperlonga 6811
Abb. 5511, S.
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Durch Sala IV links nach

Sala ITT

Der Rundgang beginnt links vom Eingang:
3013 Xopf der Athena mit korinthischem Helm 1

GrofBkristallinischer Marmor. H 0,38 m, Inv. 111,

Der Kolossalkopf stammt von einer Replik der im Konservatoren-
palast besprochenen Athena von Velletri (Nr, 1773), die dem Kresilas,
einem der grofien attischen Bildhauer der Parthenon-Zeit und Schép-
fer des Perikleshildnisses (Nr. 71), zugeschrieben zu werden pflegt.
Die Giéttin hat den schweren korinthischen Helm. mit dem weit herab-
reichenden Visier zuriickgeschoben, so daBl er auf dem an den Schla-
fen zuriickgestrichenen, zu einem Nackenschopf gebundenen Haar
ruht. Man erkennt noch, dafl der Kopf leicht nach seiner Rechten ge-
neigt war. Das Gesicht, dessen Ziige einst scharf geschnitten waren,
hat durch die Korrosion gelitten und einen etwas dumpfen Ausdruck
bekommen. Die Laschen an den Seiten und am hinteren Teil des Hel-
mes kommen bei den Repliken nicht vor, aber die Strihlung des Haars
zeigh doch, daB es sich um eine Replik der Athena von Vélletri handelt.
Das Kopfchen daneben gehérte zu einer Statuette, die das gleiche
Original wicdergab.

Calza-Squarciapine 30 Nr. 1. St.

3014 Statuette des Hephaistos, nach Alkamenes 3

Bei den Grabungen 193638 in einer Aedicula bei den Ofen der Mithrasther-
men gefunden, Kleinkristalliniselier Marmor, H ohne Plinthe 1,04 m. Inv.
152,

- Hephaistos ist wie iiblich in der Handwerkertracht des Schmiedes

dargestellt, die aus einem kurzen, einer Tunica dhnlichen Kittel und
einer spitzen Iilzkappe besteht. Der Kittel ist von der rechten Schulter
gestreift,um den werkenden Arm freizulassen. Die Hand hatte den Ham-
mer gehalten. Mit der Linken hatte der Gott ein hohes Szepter gefaft.
Die Statuette gab also nicht den arbeitenden Hephaist, sondern ein
Kultbild wieder, und dieses Kultbild konnen wir bestimmen: es
war die um 420 vor Chr. von Alkamenes geschaffene Statue im
Hephaisteion von Athen. Alkamenes hat sich nicht gescheut, den
Schmiedegott auch fiir den Tempel in der unansehnlichen Arbeits-
tracht zu zeigen, aber den hiBlichen Hinkfuf, die Folge seines Stur-
zes vom Olymp, hat er doch nicht dargestellt, wie man schon in der
Antike hervorgehoben hat.

Die bescheidene Statuette war in einer Nische bei den Ofen der Mi-
thrasthermen aufgestellt. Von dem griechischen Vorbild gibt sie nicht
mehr als Tracht und Haltung wieder. Uber den Stil kann uns in-
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natiirlicher GréBe im Vatikan (Nr.
293) und neuerdings auch ein Torso
in Athen belehren. Auf derselben
Basis wie der Schmiedegott stand
einst eine Statue der Athena He-
phaisteia (s. die nebenstechende
Zeichnung), die man in der Kopie
Nr. 3023 in diesem Saal wieder-
zuerkennen glaubt. Bei der Sta-
tuette des Hephaist sei daran
erinnert, dal Vuleanus der Haupt-
gott des antiken Ostia gewesen
ist.

Calza-Squarciapino 30 Nr. 3 Abb. 12, ¢.Calza, Bull. Com. 66 (1938) 307 Abb. 41.
Zur Statue des Alkamenes: Papaspyridi- Karusu, Athen. Mitt. 68/70 (1954/55) 67 fF.
(die Rekonstruktionszeichnung ebenda 83 Abb. 3). Der Torso in Athen: Pharaklas
Archaiologilion Deltion 21 A’ (1966) 122 1T, Taf, 49 ff. Zuletzt: S, Karouzou, Rev,
Arch. 19681 131 ff. Vgl. auch die Bronzestatuette in Berlin: A, Greifenhagen, Griech.
Gétter 26 Abb. 34, und die in Cordoba: Enc, Arte Ant. VII 1208 Abb. 1352 s. v.
Vuleano (E. Paribeni), Zu Alkamenes vgl. Nr. 2211. Zum Kult des Schmiedegottes
in Ostia: R, Meiggs, Roman Ostia 337 ff. St.

3015 Statue des bogenspannenden Eros, nach Lysipp 4

Aus dem Ninfeo degli Eroti. Griechischer Marmor. Ergiinzt der untoro Toil
des Halses, ein Stiick des r. Unterarms mit dem Ballen der Hand, der 1.
Unterarm vom Handgelenk bis iiber den Ellenbogen (die Hinde sind antik),
dasr, Bein mit dem bis zum 1. FuB reichenden Teil der Plinthe, der], Unter-
schenkel und der obere Teil der Stiitze. Ein Stiick der . Kopfseite mit der
Haarflechte war abgesplittert. Briiche am r. Oberarm, am 1. Bein unter dem
Knie und am FuBgolenk, ferner an der Stiitze. Die Fligel des Erossind ab-
gebrochen. H ohne Plinthe 1,26 m. Inv. 139.

Die Statue ist eine Replik des bei Nr. 1231 besprochenen Werkes, mit
dem Lysipp um 840 vor Chr. eine neue Auffassung des Liebesgottes
zur Geltung gebracht hat. Eros ist kein schiner Ephebe mehr wie in
der klassischen Kunst, sondern ein richtiger Knabe, und wie ein Knabe
iibt er sich an seinem Bogen, den er mit beiden Hinden seitwiirts hielt
und spannte. Das untere Ende war gegen das elastisch nach auBen
und nur auf die Zehen gesetzte Bein gedriickt, das hier nach anderen
Beispielen erginzt ist. Der Bogen und der Kérper des Eros stehen wie
zwel gespannte Federn gegeneinander und halten sich labil in der
Waage. Auch das ist neu in der Geschichte des griechischen Standbil-
des und eine besondere Errungenschaft der lysippischen Kunst, Die
Spannung hat der Kopist allerdings nicht ganz zu erfassen vermocht,
auch der Kérper ist etwas weich und undifferenziert. Sehr schén da-
gegen ist der Kopf, der nur unter der Verwitterung gelitten hat. Das
Haar ist auf dem Scheitel zu einer anmutigen Flechte gekniipft. Die
vom Hinterkopf aus geordneten wie auch die Stirn und Schlifen um-

dessen eine Kopie des Kopfes von -
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grenzenden Locken sind von einer so wohlabgestimmten Harmonie,
daB man daran den Schiiler Polyklets erkennen kann, als der sich
Lysipp selbst bezeichnet hat. Die etwas elegante Kopie — das Original
war aus Bronze — wird im 1.Jh. nach Chr. geschaffen sein.

Calza-Squarciapine 30 Nr. 4 Abb. 11 (Sammelaufnehme). G. Becatti, Scultura Greca
IT Abb. 48 (Kopf). H. Dohl, Der Eros des Lysipp - Friihhellenist. Eroten (Diss, Git-
tingen 1968) 53 Nr. 19. St.

3016 Fragmente eines Grabreliels 5

Gefunden in der Via della Foce, Griechischer Marmor. Zwei Bohrlbcher an
den bearbeiteten Reliefrindern kénnten auf eine Rahmung hinweisen. Er-
haltene H des groBeren Fragments 0,39 m; Br 0,295 m; H des kleinen Frag-
ments 0,16 m; Br 0,15 m. Inv. 1102.

Auf einem einfachen Stuhl mit gedrechselten Beinen und Polster
sitzt eine Frau. Sie ist mit einem feingefiltelten Chiton und einem
Mantel aus dickerem Stoff, dessen Zipfel mit Hingegewichten be-
schwert sind, bekleidet und hélt in der erhobenen Linken ein Alaba-
stron. Vor dem Alabastron sieht man einen (ewandrest, Er kénnte
vom erhobenen Arm einer stehenden Frau stammen, die jedoch we-
sentlich gréBer gewesen sein mii3te als die Figur auf dem nicht an das
Hauptstiick anpassenden Fragment. Das Relief wiire in diesem Fall
breiter gewesen, alg es die vorliufige Rekonstruktion angibt. Die
weibliche Gestalt auf dem kleineren Fragment ist mit Sandalen und
Chiton bekleidet. Nach dem GréBenverhaltnis zur Sitzenden war es
ein Kind. Neben ihm steht ein dicker Vogel. Man findet solche Vigel
auf Stelen griechischer Graber tfter als Haustiere und Spielzeug der
Kinder.

Die Verstorbene empfingt sitzend ihre Angehérigen. Sie bringen ihr
Totengaben, wie man aus dem bedeutungsvoll emporgehaltenen Ala-
bastron ersieht. In der Art der Darstellung lebt deutlich ein #lterer Ty-

. pus nach, der die Tote als Heroine auf einem Thron vor den ihr wie

Adoranten nahenden Hinterbliebenen zeigte, so z. B. auf dem soge-
nannten Leukothea-Relief der Villa Albani (Nr, 3262). Unser Relief
steht typologisch zwischen diesen Heroenreliefs und dem spiteren
Typus der klassischen Frauenstele.

Nach der ikonographischen Tradition und dem uneinheitlichen Stil
gehdrt das Relief einer ionischen Kunstschule an, Vergleichbar sind
Werke wie die Taubenstele (Nr. 1506), das,,Leukothea“-Relief und lok-
rische Tonpinalces. Das Relief kinnte danach durchaus groBgriechisch
und um 470/60 vor Chr. entstanden sein. Aber es ist unsicher, ob es
sich um ein Original dieser Zeit handelt. Einzelheiten der Ausfiihrung
wie die starken, mit dem Bohrer gearbeiteten Untersehneidungen des
vor dem Stuhl hangenden Mantels, die diffuse Oberfliche und der
archaistisch wirkende Gewandrest vor der Sitzenden lassen an eine
leicht verinderte Kopie des 1. Jhs, vor oder nach Chr. denken. Wir hét-
ten damit ein wichtiges Zeugnis dafiir, dal gebildete Kunstliebhaber
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sich selbst so bescheidene Werke wie diese kleine Grabstele kopieren
lieBen.

Calza-Squarciapino 30 Nr. 5. G. M. A. Richter, The Archaic Gravestones of Attica 55
Abb. 173. Zanker, Antike Kunst 9 (1966) 18, Lokrische Reliefs: Zancani Montuoro,
Arch. Class. 12 (1860) 371f. Taf. 1 ff. Vgl. auch hier Nr. 3266. Z.

3017 Statue einer Nymphe 7
icfunden 1911 im Hyposzenium des Theaters: Vaglieri, Not. Scavi 1911,
]3‘1..’(5 Abb. 6. Weillgrauer, groblieniger Marmor, Versintert. £l £SO m. Inv,
Die Nymphe stiitzt ihre rechte Hand auf einen Wasserkrug, der auf
einem niedrigen Pfeiler liegt, und 148t den Blick dariiberhin ins Weite
schweifen. Wie bei praxitelischen Figuren ist das Bein auf der gestiitz.-
ten Seite entlastet. Die freie Hand ruht in der Hiifte, ohne daB es je-
doch zu einer wirklichen Entspannung kommt: die Nymphe scheint
mehr erwartungsvoll als ausruhend neben dem Pfeiler zu stehen. Threr
Haltung ist dieselbe Schroffheit eigen wie der Anlage des halb herab-
gesunkenen Mantels. Der iiber den Arm gespannte und um die Hiifte
gelegte Bausch fallt den enthiillten Leib wie in einen eckigen Rahmen
und nimmt der Entbliflung jeden Anschein eines gesuchten Reizes.
Darin #uBert sich die herbe Kraft des frithen Hellenismus, der in die-
ser Figur wahrscheinlich das erste, spiter oft und in raffinierteren
Formen wiederholte Bild einer halb entbléfiten Nymphe geschaffen
hat. Aber keine spiitere Statue hat das Ansehen der ersten erreicht,
von der sich allein in diesem Museum zwei weitere Kopien befinden
(Nr.3000und Nr. 3145). Vielleicht war die Nymphe Leukothea gemeint,
die in der Hafenstadt in besonderen Ehren stand. Das Diadem braucht
einer solchen Deutung nicht zu widersprechen, Der umgestiirzte Krug
ist wie andere Teile der Figur unvollendet geblieben. Er sollte wohl
durchbohrt werden und einen durch cin Wasserrohr gospeisten Strahl
entsenden, doch ist diese Zurichtung erst eine l'dee des Kopisten, der
vielleicht auch das Gefd hinzugefiigt hat.
Calza-Squarciapino 31 Nr, 7 Abb. 13. Br.Br. 675 rechts. Lippold, Handb. 232 Anm. 5
mit weiterer Lit. Vgl auch Adriani, Not. Scavi 1938, 177f. A. Bluneo, Museo del
Prado, Cat. Escult. Nr. 65.~ 5. Vermeulo-v. Bothmer, Am. Journ, Arch. 63 (1959) 342
Taf. 79, 16. B. Kapossy, Brannenfiguren der hellenist, u. rém. Zeit 15. Bino Replik
steht a}uuh im 'l‘f'cppenhaus des Palazzo Correale in Sorrent, Bino Besprechung der
zahlrcmhc_n Kopien und der spithellenistischen Weiterbildungen wire zu wiinschen.
Papaspyridi-Karusu, Rém. Miet. 76 (1869) 254 If. Taf. 83, 3 (Replik aus Tuku) hilt
schon den Typus Ostia fiir spithellenistisch, was durchaus diskutabel ist. St.

3018 Apollonstatue 9
K_luinIcristnllinischcr Marmor, Die Zusammenfiigung von Kopf und Kérper
wird R.Calza verdankt, H 1,32 m, Inv. 117.

Der jugendliche Apoll stiitzt seinen Arm auf einen Lorbeerbanm. Die

Attribute (wahrscheinlich Pleil und Bogen) sind nicht ochalten, Auf

dem breiten, ausgewachsenen Athletenkérper sitzt ein fast knaben-

haft anmutendes Gesicht. Das lange Haar wird von einem Stirnreif
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zusammengehalten. Uber der Stirnmitte teilt es sich in ornamen-
tal gebreitete Strihnen mit geringelten Enden, an den Schléfen fallt
es in Korkzieherlocken herab, und iiber dem Nacken ist es in Form
eines Strophion aufgenommen. Der entlastete Stand driickt sich in
der starken Senkung der linken Hiifte aus. Schulter und Kopf sind
zur Gegenseite geneigt. Die sanfte Kopfwendung und der ziellose
Blick geben der Statue einen stark sentimentalen Ausdruck.

Der Statuentypus ist in mehreren I{opf- (Nv, 2085) und Kirperrepli-
ken tberlicfert. Die Frisur stimmt bei den verschicdenen Repliken
einigermaBen {iberein, Die Gesichtsform, das Volumen des Korpers,
seine Durchbildung und Bewegtheit dagegen weichen stark vonein-
ander ab. Der Rumpf der Statue in Ostia 1Bt in seiner plastischen
Substanz ein friihklassisches Vorbild vermuten, dessen Korper-
modellierung jedoch ganz in antoninischem Geschmack verédndert
ist, Noch stirkere Abweichungen vom klassischen Vorbild weist der
Kopf auf. Die knabenhaften Formen und der melancholische Aus-
druck sind einer objektiver erscheinenden Kopfreplik in London
fremd. Die Diskrepanz zwischen knabenhaftem Kopf und ausgewach-
senem (aber unmuskulésem) Korper bestimmt den klassizistischen Ge-
samteindruck der Statue. Eine zweite fast ganz erhaltene Replik in
Tripolis verindert das klassische Vorbild noch stirker, so daff man
von diesem nur eine sehr umriBhafte Vorstellung gewinnen kann. Es
ist moglich, daf} es in den Umkreis des Omphalosapoll gehort. — Die
Doppelherme der Sammlung Barracco (Nr. 1896) ist meines Erachtens
nur eine Variante desselben Kopftypus.

Calza-Squarciapino 32 Nr. 9 Abb. 16. Zum Typus: Amelung, Festschr, fiir P. Arndé
92ff. (Zuweisung in die Schule des Omphalosapoll). V. Poulsen, Acta Arch. B (1937)
139 (fiir die Kunstgesch. des 5. Jhs. wertlos). Lippold, Handb. 179 Anm. 7. Berger,
Rém. Mitt, 65 (1958) 17 Anm. 58. Statue in Leptis Magna mit neugefundenen Ergiin-
zungen: Sichlermann, Aveh. Ane. 1062, 446, Zur Doppelherme Barraceo: Dirig,
Jahrb. d. Inst. 80 (1965) 226 (1. (nls Replik des Hermes Kriophoros angeschen). Klas-
sizistisch bereichert, geht der jugendliche Kopf der Doppelhierme in Rimini letztlich
auf denselben Typus zuriick: D. Ahrens, Festschr. fiir M. Wegner 74 fi. 2

3019 Hermenbiiste des Themistokles 10

Gefunden 1839 in einem Raum unbekannter Bestimmung stlich vem
Cardo degli Augustales in der Nihe des Theaters, Feinkorniger weifler
Marmor mit grauen Adern, gelblich verfiirbt. Der Hermenschaft fehlt. Ab-
geschlagen sind: der vordere Teil der Nase, die Rénder der Ohren, der Bart
an der 1 Seite, die r. Beke und kleine Stiicke an den Riindern der Herme.
Vom unteren Rand zieht sieh ein Sprung durch das M der Inschrift bis
hinauf zum 1. Halsmuskel. Kleinere Verletzungen, vor allem Risse, befinden
gich am Hinterkopf und in der Oberfliiche, die auch Flecken und Wurzel-
fasern aufweist; nuBerdem ist sie durch Feuchtivkeitseinwirkung kornig und
verwaschen geworden, ihre antike Glittung ist nicht mehr erhalten, H 0,50 m;
H des Kopfes 0,26 m; grofite Br 0,30 m. Tnv. 85.

Aul dem oberen T'eil einer Herme sitzt der Portristkopf cines bartigen

Mannes, den. eine in kurzem Abstand iiber dem unteren Rand einge-

grabene Inschrift in griechischen Buchstaben als Themistokles be-
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zeichnet. Es handelt sich bei diesem Werk zweifellos um eine Kopie,
aber wohl nicht nach einer Herme, sondern der Kopf wird uspriing-
lich zu einer Statue gehort haben. Dafiir spricht vor allem seine Hal-
tung: er ist ziemlich stark zu seiner linken Seite gedreht und etwas
erhoben, wobei das Kinn vorgestoBen wird. Diese Haltung bewirkt
ein deutliches Hervortreten der Halsmuskeln, die nicht besonders dif-
ferenziert, sondern sogar recht grob gearbeitet sind. Der Eopf ist
fast ein nur an der Oberfliche gegliederter Kubus, dessen Begrenzungs-
linien, die den KopfumriB bilden, fast genau waagrecht und senk-
recht aufeinander stehen. Diesem UmriB fiigen sich Haupt- und Bart-
haar sowie die Ohren ein, sie greifen nicht iiber ihn hinaus, sie verun-
kliren ihn auch nicht. Die Haare sind in flachen, kurzen, in eine
Spitze auslaufenden Locken gebildet, dis durch Ritzlinien unterteilt
sind. Manche haben cine stiarkere, also betonte Mittellinie, weswegen
sie eher wie stilisierte Lorbeerblitter wirken als wie Haare. Sie um-
spannen den Kopf vollstindig, wobei ihre Spitzen in verschiedene
Richtungen weisen; vom Scheitel bis zu den Ohren etwa sind sie nach
vorn gegen die Stirn zu und senkrecht hinabgewendet, im Nacken tei-
len sie sich und laufen schrig oder waagrecht gegen die Ohren hin,
wobel die Spitzen oft leicht gedreht werden. Sie begrenzen dis breite
und gerade Stirn in der Weise, daB sie in der Mitte tiefer in diese hin-
einragen, also eine konvexe Kurve bilden, deren Endpunkte in Hohe
der Augenwinkel liegen. An den Seiten schieben sie sich ebenfalls in ei-
ner konvexen Linie vor und gehen in den Bart {iber. Dieser ist vor
den Ohren schmiler, wird dann breiter und lauft in einer schriagen
Linie zu den Mundwinkeln, er bedeckt also das ganze Untergesicht so-
wie das hohe, breite, wuchtige Kinn. Zwischen Nase und Oberlippe
sitzt ein wulstartiger, nur an der Oberfliche durch feine Ritzlinien be-
zeichneter Schnurrbart, der sich mit zwei langen, breiten Enden iiber
den Bart legt. Dieser ist genau so geschlossen gestaltet wie das Haupt-
haar, aber die einzelnen Locken sind artikulierter, bewegter, einige
auch stérker plastisch modelliert, einige an ihrem unteren Ende in
eine Locke eingerollt, vor allem unter dem Kinn und lings des Hals-
randes.

Tiir das Gesicht ist ein kleiner Teil der Vorderfliche des Kubus aus-
gespart. Die Augenhshlen werden von rundlich hochgeschwungenen
Brauen umgeben, die weit gesfineten Augen von schmalen Lidrindern
begrenzt, wobei am éiuBeren Augenwinkel der obere iiber den unteren
gezogen ist und von dem Lid selbst durch eine tiefe, mit dem MeiBel
(nicht mit dem Bohrer) gearbeitete Furche getrennt wird. Die Augen
liegen nicht in den Héhlen, sondern sind aus dicsen herausgewilbt.
Die Stirn ist an der Nosenwurzel zusammengezogen, so daB sio iibor
dieser stirker hervortritt, sie wird durch eine senkrechte und eine
waagrechte Falte gegliedert. Die breite, grobe Nase verschwindet in
den breiten, flachen, wenig modellierten Wangen. Der breiten, etwas
vorgeschobenen Unterlippe ist eine nur als schmaler, waagrecht ge-
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zogener Streifen gestaltete Oberlippe, die vom Schnurrbart abgegrenzt
ist, entgegengesetzt.

Die Notwendigkeit, der Erorterung der Probleme um diese Herme eine
genaue Beschreibung vorauszuschicken, ergab sich daraus, daB auf
Grund flichtiger und ungenauer Beobachtung nicht immer zutreffende
Schliisse gezogen worden sind. DaB es sich um ein nicht idealisiertes
Portrat handelt, ist zweifelsfrei, ebenso, daB es nach seinen Formen
ing 6. und nicht ins 4.Jh. vor Chr. gehdrt. Seit seinem Auftauchen
wurde vor allen anderen dieses Problem erdrtert, da die meisten Ge-
lehrten, die sich mit der Entstehung des Portriits bei den Griechen,
allen voran B.Schweitzer, auseinandersetzten, der Meinung waren,
daf} das Urbild im 4. Jh. vor Chr, geschaffen wurde. Auch sahen viele
in ihm Ziige verschiedener Stilstufen, eine Vermischung fritherer mit
spateren (B.Schweitzer, V.Poulsen), eine Riickstilisierung, ja sogar
eine Schépfung des 1.Jhs. nach Chr. (G.Becatti, R.Bianchi Bandi-
nelli) oder eine solche des 3.Jhs. nach Chr. (H. Weber). Nach jahr-
zehntelangen Diskussionen ist man zu der Meinung (. Calzas in dessen
erster Verdffentlichung der Herme zuriickgekehrt, nidmlich, daB es
sich nur um eine Schépfung des strengen Stils handeln kann und daB
die herrschende Ansicht iiber die Entstehung des Portrits im 4.Jh.
vor Chr. revidiert werden miisse, was besonders auch L.@urtius ver-
treten hat, Man wandte sich danach intensiver der Diskussion um die
Identifizierung des Hermenportrits mit einem der literarisch iiber-
lieferten Portrits des Themistokles zu und damit zugleich dem Pro-
blem der Eingliederung in einen bestimmten landschaftlichen Kunst-
kreis, wozu es auf Grund seines abenteuerreichen Lebens verschiedene
Moglichkeiten gibt. Themistokies war ein beriihmter Staatsmann und
Stratege, der von 528 oder 524 bis 462 oder 459 vor Chr. lebte und
Athen in den Perserkriegen durch den Bau einer groBen Flotte und
den damit errungenen Sieg bei Salamis 480 vor Chr. rettete. Wegen
Hochverrats 471/70 zum Tod verurteilt, entfloh ernach Argos, spiter,
zwischen 468 und 466, nach Kerkyra, von dort zu dem Kénig der Mo-
losser, Admetos. Endlich landete er in Asien, wo ihn Artaxerxes in
Gnaden aufnahm und mib einigen Territorien belehnte, darunter mit
Magnesia am M#ander, wo er fortan lebte und auch starb.

Die literarisch iiberlieferten plastischen Portrits des Themistokles
sind folgende:

1. Thukydides (1, 138, 5), Diodoros (11, 58, 1), Plutarch (Them. 32, 4)
erwihnen ein uvnueiov, vdpog, auf dem Marktplatz in Magnesia,
Nepos (Them. 10, 3) ein sepulerum prope oppidum, in quo est sepul-
tus, statuae (oder statua) in foro Magnesiae. Auf einer Bronzemiinze
des Antoninus Pius mit der Inschrift Themistokles ist eine nackte be-
krinzte Statue dargestellt mit einer Phiale in der rechten Hand und
einem Schwert an der linken Seite. Wahrscheinlich handelt es sich
um die heroisierte Statue des Themistokles.



30 OSTIA 3020-3021

2. Plutarch (Them, 22, 1-3) sah im Heiligtum der Artemis Aristoboule
in Athen, das Themistokles gestiftet hatte, ein elxdwor, dasnicht nur
seinen heroischen Geist, sondern auch sein heroisches Ausselien wider-
spiegelte.

3. Pausanias (1, 18, 3) erwihnt eine Statue des Miltiades und cine des
Themistokles im Prytaneion in Athen, letztere sei von den Rémern in
einen Thraker umbenannt worden., '

4. Schol. ad Aelius Aristides (Orat. 46, 161, 13ff. ed. Dindorf I 8. 215f.)
nennt Statuen des Miltiades und Themistokles, jede mit sinem ze-
fangenen Perser, im Dionysos-Theater in Athen. Vielleicht sind diese
auf Bronzemiinzen Athens aus rémischer Zeit dargestellt. AuBerdem
gibt es noch Nachrichten iiber gemalte Bildnisse.

Mit welcher von diesen tiberlieferten Statuen man das Original unse-
res Hermenkopfes in Verbindung bringt, hangt nun wiederum von
dessen Beurteilung ab. Diejenigen Gelehrten, die in ihm eine enge
Verwandtschait zu dem Kopf des Aristogeiton der Tyrannenmérder-
gruppe (Nr. 1646) und zu Werken des Myron erkennen, zégern nicht,
das Original in Athen in der Zeit des strengen Stils entstanden sein zu
lagsen (Gi. Calza, L.Curtius, G, Hafner, H. Diepolder). Dagegen sehen
andere Gelehrte wohl Stilelemente dieser Zeit, aber nicht der atheni-
schen Kunst in ihm und verweisen es nach Ionien (K. Schefold, D. Metz-
ler mit attischen Elementen, A.Linfert), H.Drerup dagegen ist mit
Rechtder Ansicht,daB eine derliterarisch iiberlieferten Statuen in dem
Hermenkopf nicht unbedingt kopiert sein miisse, und schligt aus vor-
wiegend kiinstlerisch-stilistischen Griinden vor, die Schaffung des Ur-
bildes in Argos, in den frithen sechziger Jahren des 5.Jhs. vor Chr.
anzunehmen,

Vielleicht stehen wir mit unseren Forschungen zur Entstehung des
griechischen Portrits noch zu sehr am Anfang, als daB wir schon die
Frage der landschaftlichen Eingliederung eines Werkes endgiiltig 16-
sen kinnten, das uns nur in einer einzigen Kopie iiberliefert ist und
uns zwingt, unsere Vorstellungen vom griechischen Portritim 5.Jh.
vor Chr. zu revidieren. Erst wenn wir die literarische Ubetlieferung
und die in Iopien erhaltenen Werke, die sich anf die eine oder andere
Weise mit dem Themistokles verbinden lassen wie der sogenannte
Alkibiades (Nx. 76), der sogenannte Tulianus Apostata (Nr. 1355), der
sogenannte Aischylos (Nr. 1365) und andere mehr, einer sorgfilti-
gen und kritischen Untersuchung unterzogen haben werden, kinnen
wir imstande sein, die Themistokiesherme in ihrer vollen Bedeutung
zu verstehen, Die Herme als solche dagegen wird nicht spiter als im
L.Jh. vor Chr. entstanden sein, da sie in der Wiedergabe der Formen
republikanischen Portriits (vgl. Nr. 1595. 1612) verwandt ist. Themi-
stokles war der Begriinder der attischen Seemacht, der ersten Kriegs-
flotte und des Piriushafens, deshalb ist es nicht verwunderlich, daB
sein Bildnis gerade in Ostia stand, einer Hafenstadt, die nur von ihrem
Seehandel lebte. Auch gehtrte Themistokles zu den Gestalten der Ge-
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schichte, die gleich Leonidas (vgl. unter Nr. 1355) niemals in Ver-
gessenheit gerieten, sondern im Gegenteil im Lauf der Jahrhunderte
immer wieder zu neuen Biographien, Novellen, Anekdoten anregten.

Calza-Squarciapino 32 Nr. 10 Abb. 16. Calza, Ritratti 11 ff, Nr. 1 Taf. 1. . Calza, Le
Arti 2 (1939/40) 1520, Tuf. 60; ders,, Crit. d*Avte 5 (1040) 156, L.Curtius, Rém,
Mitt. 657 (1842) T8{. Abb. 1. 3. 5. Drerup, Marb. Winckelmann-Proge. 1961, 211,
Taf. 4. Richter, Portraits I 97 ff. Nr, 1 Abb. 405-408. D. Metzler, Uutersnchung‘en zu
den griech. Portriits des 5. Jhs. v. Chr. 1ff, A.Linfert in Antike Plastik V1L 87fF.
{Gesamtliteraturverzeichnis mit Angabe der Datierungen und landschaftlichen Ein-
gliederungen durch die Autoren S. 93£.). Knell, Raggi 7 (1067) 88ff: Abb. 2. Gauer,
Jaheb, d. Inst. 83 (1968) 140, 14841, Abb, 10. H.

3020 DBiirtiger Herakleskop! nach einem friihklassischen Vorbild 17

1939 an der Via della Foce gefunden. WeiBer italischer Marmor, H 0,21 m,
Iny, 119,

Dem Kopf liegt der Statuentypus eines ruhig stehenden Herakles mit
Léwenfell und Keule zu Grunde. Der Typus ist in mehreren Repliken,
meist Statuetten, iiberliefert und wird allgemein dem Kunstkreis des
Myron zugeschrieben. Die verschiedenen Wiederholungen des Kopfes
schwanken in der Wiedergabe von Augen-, Mund- und Lockenformen
so stark, dafl vom Original nicht viel mehr als der Typus sclbst er-
schlussen werden kann.

Der etwas kursorisch arbeitende Bildhauer spiitantonjnischer Zeit
hat dem Gesicht einen stark psychologisierenden Ausdruck gegeben.
Diese Wirkung wird vor allem durch die nuancierte Wiedergabe der
Haut, die FFalten iiber der Nasenwurzel und die empfindlichen Augen-
lider bewirkt. Die plastisch gebildeten Brauen, die umrissene Iris und
die vertiefte Pupille geben dem Kopf einen stark portrithaften Zug.
Im Vergleich zu anderen Wiederholungen sind die Buckellocken des
Haupt- und Barthaares aufgeldst. Die Einzelformen (Haarstilisierung
und Augen) stehen zwischen den Statuettenwiederholungen und der
Kopfreplik Ny Carlsberg; diese ist deshalb meines Erachtens wie der
Kopf in Ostia nur eine Variante desselben Typus.

Calza-Squarciapino 32 Nr. 11, Zum Typus: Hafner, Arch. Anz, 1952, 86ff. (mit Re-
plilkenliste). G. Iuchs, Arch. Anz. 1967, 407#, Borger, Rém. Mitt. 76 {1069) 66ff. 2.

3021 Kopf der Leda 13
Gefunden 1813 am Deeumanus zwischen Via della Pristina (dei Molini ?) und
Forum. Griechischer Marmor. H 0,23 m, Inv. 337.
Der verwitterte Kopf ist eine gute, kriftige, wohl im 1.Jh. nach Chr.
geschaffone Kopio der Loda, die geingstigt zu dem vou Zous herbei-
gerufenen Adler aufblickte und sich, indem sie schiitzend ihren Mantel
ausstreckte, unwillentlich vor dem Schwan aufihrem SchoB entbloBte.
Der Blick und die getfineten Lippen lassen noch sehr schén das Pathos
erkennen, das dem in der ersten Hilfte des 4.Jhs. vor Chr. entstan-
denen, wohl mit Recht dem Timotheos zugeschricbenen Original
eigen war. Zur ganzen Statue siehe Nr. 1254, 3309.
Calza-Squarciapino 33 Nr. 13. Vaglieri, Not, Scavi 1913, 351 Abb. 2a.b. St.
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:IDaneb_en rechts die drei Travertinblocke mit griechischen Kiinstler-
ml:s,chr.lften Nr. 3388; siehe den Nachtrag zum Museo Ostiense. — Der
Junghr‘lgskopf Nr. 3022 war bei RedaktionsschluB voriibergehend
magaziniert.

3022 Idealkopf eines Jiinglings, zu einer Herme gehirig 14

G(.:fund}al} in der Nekropole der Isola Sacra, Grab der Iulia Procula. Klein-
kr_latalhmscl}er Marmor. Reste von Bemalung vor allem am Stirnreif (rot)
Die Augen sind zum Einsetzen gearbeitet. Reste des Kitts, der den Glasflud
fosthalten sollte, sind erhalten, H 0,25 m. Inv. 108, ’

Der Kopf stammt von der Replik eines eklektischen Typus, der in
Statuen der Villa Albani und der Ny Carlsberg Glyptotek in Kopen-
hagen iiberliefert ist. Es handelt sich dabei um die Verbindung eines
ausgewachsenen Athletenkirpers mit einem langgelockten K:a.ben-
kopf. Fine solche Kombination ist am ehesten in einem Atelier des
spiteren 1. Jhs. vor Chr. entstanden und wurde dann ihnlich wie
andere eklektische Werke weiterkopiert. Korper wie Kopf dieses
Pa,stiricio lehnen sich nur vage an Vorbilder der Zeit um 450 vor Chr.
an. Die verschiedenen Kopfrepliken unterscheiden sich stark vonein-
ander. Dieser in der friihen Kaiserzeit gearbeitete Kopf stecht wahr-
scheinlich dem vermuteten klassizistischen Typus am nichsten. Das
!zleine Gesicht mit seinem unsicher gefiihpfen UmriB und dem — nur
in diesem Exemplar - gedfineten Mungerinnert an Werke wie den
Dornauszicher (Nr. 1448. 1785) und dén Kopitypus des pompejani-
schen Leuchterknaben aus der Via dell’ Abbondanza (Nr. 1880).

Calza-Squarciapino 33 Nr. 14, G.Calza, La Necropoli i

Sq! 3 Nr. 14, G. iy poli del Porto di Roma nell'Isola
%mcm 243 Abb, 142, Zum Typus zuletzt: V.Poulsen, Meddelelser fra Ny Carlsherg
{;‘rlypitotek 5 (1948) 31 Vgl. Riccioni, Arte Antica ¢ Moderna 1960 Helt 10, 1351F,
Taf. 34a-c. P. Zanker, Klassizistische Statuen (ungedr. Habil.-Schrift). Z.

3023 UnterlebensgroBer Torso einer Athenastatue, Nachbill
Athena Hep?mistein des Alkamenes 6 S dleé

Ge_funden in der Domys der Fortuna Annonaria. Kleinkristallinischer pen-
telischer Marmor. Keine Ansatzspur fiir den Schild und das Akanthus-
biischel am 1. Bein vorhanden. H 1,03 m. Inv. 1113.

De.r unergénzte und nicht iiberarheitete Torso ist besonders wichtig,
weil er trotz dekorativer Ausfithrung die lebendige Wirkung der Ge-
wand- und Kérperbehandlung des Originals am besten bewnhrt hab
(“vgl. Nr. 377 und Nr. 1991). Auch diese Replik ist dem Original gegen-
iber stark verkleinert. Athena ragt schlank auf und hatte den Kopf
nach .ihrcr Linken, dem Hephaistos zugewendet. Das Spielbein tritt
energisch aus der siulenartig wirkenden Kannelur’ der Peplossteil-
falten hervor. In der Kniekehle und um den linken Unterschenkel
entwickeln sich reiche Spann- und Zugfalten, die zu den breiten Steil-
ftzli_scn weich kontrastiort sind, Aus dom gloichen Gegensatz lbon die
wellchcn Hingefulten des Kolpos. Die Aegis ist schiirpenartig schrig
zwischen den Briisten gefiihrt. Unter der linken Brust liegt auf ihr
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ein vollmondartig gebildetes Gorgoneion, das in seinen fratzenhaften
Tormen und der gewellten Haarbildung lebhaft an das Gorgoneion
von einem Schilde der nur wenig jingeren Nikebalustrade in Athen
erinnert und so die Datierung des Originals in die Jahre um 416 vor
Chr. bestitigen hilft, die durch die erhaltenen Fragmente der Ab-
rechnungsurkunden gesichert ist. Dieses Original war aus Brongze,
wobei das gesondert gearbeitete Anthemon (Blattwerk) unter dem
Schild, den Athena in der Linken am Spielbein hielt, unter besonderer
Verwendung von Zinn hergestellt wurde. Eine Kopie des Kopfes des
Hephaistos ist im Vatikan (Nr. 293), ebendort auch eine Nachbildung
des Basisschmuckes (Nr. 304); eine freie Nachbildung des Gottes ist

“die Statuette Nr. 3014, Nach den genannten Inschriften sind beide

Statuen, deren Arbeit im Jahre 421/20 vor Chr. in Auftrag gegeben
worden war, im Jahre 416/15 zusammen im Hephaisteion aufgestellt
worden (vgl. Zeichnung S. 24).

Die Ausfiihrung der auf dekorative Wirkungen bedachten Kopie
scheint der spithadrianisch-friihantoninischen Epoche anzugehiren.

Calza-Squarciapino 34 Nr. 16. Becatti, Crit. d’Arte 4 (1939) 74 Taf,29, Fuhrmann,
Arch, Anz. 1941, 475. Lippold, Handb. 265 Anm. 4. I, Schefold, Orient, Hellas und
Rom 122, Papaspyridi Karusu, Ath. Mitt. 6970 (1954/53) 77 Anm. 35. Zu dem
Gorgoneion der Nikebalustrade: R.Carpenter, Sculpture of the Nike Temple Parapet
47 Taf. 19; . Buschor, Medusa Rondanini 37 Taf. 10, 6. Die Abrechnungsurkunde:
Inscriptiones Graccae? 1 370, 371, Vgl. dazu ausfithrlich B.Sauer, Das segenannte
Theseion 2331, ' I,

3024  Athenakopf mit attischem Helm 17
Von der Piazza della Statua Eroica., Kleinkristallinischer pentelischer Mar-
mor. Das Schulterstiick erst spiiter dazugefunden. H bis zum Rand der Biiste
0,43 m. Inv. 1399. )

Der von einer iiberlebensgrofien Statue stammende Kopf zeigt Athena
mit einem attischen Helm, der mit einer hockenden Sphinx und zwei
seitlich hervorspringenden Greifen verziert ist. Der Schmuck ent-
spricht dem des Statuentypus Hope-Albani-,,Farnese. Auch die von
grofBen Schlangen gesiumte Aegis auf dem Schulterbruchstiick liefe
sich dem hochklassischen, aus dem Umkreis des Phidias stammenden
Kulthild entsprechend erganzen. Das Gesicht ist allerdings schmaler
und jugendlicher, das Haar quillt weich zur Seite, anstatt wie dort -
einem kréftigen Giebel gleich — die Stirn zu decken. Die Schulterlocken
fehlen, und schlieBlich ist auch der Xopf anders gewendet. Das alles
sind zwar Varianten, die sich mehr oder weniger auch bei anderen
Kopfen dieses Typus finden. Doch ist ebensogut mit der Moglichkeit
zu rechnen, daB hier ein anderes, durch die gleiche Helmform mit der
Athena Hope-Albani verbundenes Original zu Grunde liegt.

Calza-Squarciaping 34 Nr. 17 Abb. 17, Andreno, Arch. Anz. 1057, 238 Abb. 79. 80,
Zur Athena 1Hope-Albani - dio Stutue Albani jotel in Neapel mil dom unzutrelfonden
Namen Athena Farnese — s, Lippold, Handb. 190 Taf, 66, 4. Langlote, 108. Berliner
Winckelmannsprogr. 12f. Abb. 8. St.
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In der Mitte des Saales:

3025 Rundaltar mit den zwolf Gotiern (Dodekatheon) 6

Im Mai 1940 im Attis-Heiligtum im Komplex des Heiligtums der GroBen
Mutter gefunden: R.Calza, Mem. Pont. Accad. 6 (1947) 210. Dus Fragnient
mit den Képfen von Aphrodite und Ares war im Thermenmuseum und
stammt walrscheinlich aus den Grabungen von 1867 in Ostis, die C.L.
Visconti im Heiligtum der Magna Mater durchfiihrte; die Zugehdrigkeit
wurde von G. Becatti erkannt. WeiBer, woll pentelischer Marmor, H 0,44m;
Dm 0,50 m. Inv. 120.
Der runde Altar, der nach der Inschrift iber den Kopfen von Athena
und Zeus den Zwolfgittern gehirt (ARAEKA®EQN), ieigt im
Zentrum der Komposition den thronenden Zeus mit dem Siepter in
der Linken und dem Blitzbiindel in der Rechten, Unter seinem Thron
befindet sich der Adler. Zeus blickt zu Hera, die - vorihm stehend —
sich entschleiert und sich ihm zuwendet: die Heilige Hochzeit des
héchsten Gotterpaares ist dargestellt. Links, vom Betrachter aus ge-
sehen, steht Athena neben Zsus. Neben Athena stehen Artemis im
Peplos, kenntlich am Kacher, und Apollon im langen Gewand des
Kitharsden mit der Leier. Auf einem runden Altar sitzt Hestia, in
Chiton und iiber den Kopf gezogenem Himation, das sie wegzicht.
Neben ihr steht Hermes mit der Chlamys um Schultern und linken
Arm und dem Petasos im Riicken. Rechts von Hera steht eine andere
matronale Géttin, in der man entweder Demeter, die fast immer
zum Zyklus der Zwolfgatter gehirt, oder Amphitrite erkennen kann,
weil der ihr nahe minnliche Gott im Himation am ehesten als Po-
seidon zu erklaren ist. Er ist zwar im Typus der Asklepios-Statue
des 4. Jhs. vor Chr, wiedergegeben, aber Asklepios selbst gehort
nicht zum Kreis der ehrwiirdigen alten zwélf Gotter. Nach Poseidon
folgt Aphrodite in reicher Tracht, die sich mit dem linken Arm auf
einen Pfeiler stiitzt. Der jugendliche nackte Gott neben ilir mit der
Chlamys tiber der linken Schulter wird Ares sein, da er in der Rech-
ten wohl ein Schwert hielt. Hephaistos ist der folgende Gott zu
nennen, obwohl er unbirtig zu sein scheint. Aber soine Handwer-
kertracht und der Knotenstock in der Rechten, der auf scine Lahm-
heit hinweist, sichern die Interpretation.
Die Relieffiguren lassen sich mehrfach mit statuarischen Typen des
spéteren 4. Jhs. vor Chr. verbinden: Artemis ist jm Typus der Dres-
dener Artemis wiedergegeben, Apollon klingt an einen spathklassischen
Kitharédentypus an, Athena ist der Athena von Arezzo in Florenz
(vgl. Nr. 2218) verwandt, Demeter und Hera finden ihre Entspre-
chung bei attischen Weihreliefs und Statuen, Ares steht dem Hermes
Typus Andros-Farnese (vel. Nr. 246. 2257) und einer Umbildung von
8. Omobono im Museo Capitolino (Nr, 1656) nahe. Der thronende
Zeus wird noch mehrfach auf anderen neuattischen Reliefs wieder-
holt und zeigt einen Anklang an den Zeus des Parthenon-Ostgiebels,
wird aber eher auf eine spitklassische Umbildung zuriickgehen als
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auf den Parthenon-Ostgiebel selbst. Fiir die Rekonstruktion des
Parthenon-Ostgiebels (Carpenter) laBt sich aus dem D?dekatheon
nichts gewinnen. Ebenso scheint die Riickfiihrung auf eine Qruppe
des Praxiteles im Heiligtum der Artemis Soteira in Megara, die Pau-
sanias 1, 40, 3 erwihnt, hochst fraglich zu sein. Der Rhythmus'der
i e . . *
Neuattiker verbindet verschiedene spitklassische Vorbilder zu eu.m;
dekorativen Binheit. In den Kopfen von Ares' und‘ Helphalsf wir
auch skopasisches Pathos deutlich. Aphrodite ist ml_t\; einem [‘yplils
der angelehnten Aphrodite aus dem reichen Stil vom Ende des 5. Jhs.
vor Chr. zu verbinden. ) ]
Das merkwiirdig unorganische Stehen der Figuren auf dem lesb?schen
Kyma der unteren Rahmung zeugt vom nachlassenden tektonischen
Verstindnis der Neuattiker und verhilft mit den OL‘namen_t.for.men ZU
einer Datierung des wohl in Athen ausgefithrten Werkes in die clau-
.3 . - g
dische oder frithflavische Epadche. .
Calza-Squarciapino 31 Nr. 6 Abb. 14, Becatti, Ann, Sc. Atene 17[1§ (1?391'40) ?gfg;
ders., Arti Figurative 1(1845) 33 Taf. 13, 1. Cag:':m; dgﬁge;;elzg;}é()];ﬁtsg ?;ff ;I(egtig,)
. 108 Tuf. 46,4 (zu Ares). Schuhl, Rev. Arch. / 1581, (2 )
(l)‘gzgnl?czg: Hiapzrin, Suy(nplam. 8 (1949) 71T, Taf. 10. B]_elu[u!d,_ Wiss. éelltschi;_'f. IlJJm-
vcrs.. Grui’fswnld 1 (1951/52), Gescllschafts- u. u]::mchwlsa.N Reiho I_\T:‘..ZA-.], 1 1.‘_ ;:;
22, Becatti, Boll. d’Arto 36 (1051) 103 ff.; ders., Scultura ({recu_ll 3LE. Abhr. ~.1J)7 .
Picard, Manuel 111 2, 669 . Abb, 287. 288; 863ff. Abb. 388. 389. Brommer, N arburg.
Winckélmanml’rogr, 195051, 3f. (zur Dresdener Artemis) bes. 12 Anm. 4, Tue ’s,
Vorbilder 144. W.Hermann, Rém. Gdtteraltiirf: 71, R.Kabus-Jahn, Sfud]enw‘zu
Frauvenfiguren des 4. Jhs. vor Chr. 20 ff. 621I. Greifenhagen, 121.;‘122: Ber! I?m:‘ m:
ckelmannsprogr. 1967, 21 (Hestia). Der Typus des Poseidon als_ ,,fntaph]y ;JB v§;
wendet auf Weihreliel in Kopenhagen: F.Poulsen, Cat. of Ancient Sculpture Nr.
233b (doch wohl am ehesten Asklepios-Typus).

3026 Athenakopt mit korinthischem Helm . 15
Gefunden 1926 bei der Casa dei Triclini. GroBkristallinischer Marmor,
H 0,47 m. Inv. 116. o ) .
Der Kopf ist im Typus derselbe wie der andere mit einem korinthi-
schen Helm bewehrte Athenakopf in diesem Sa,.al (Nr. 3913), anders
jedoch in der Ausfiihrung — dem etwas fleischigen Gesicht, fia.s an
das 4. Jh. denken liBt, dem ein wenig lang ge_ru.tencl} oder wenigstens
anders proportionierten Helm und der m}dﬂ.ferenmerten Mn.sse_ <des
flach gerillten Schopfes. Man wird dafiir ]ed.OGh. eher den Kopisten
verantwortlich machen als ein anderes Vorbild u.nterstellen. Das ge-
scheitelte Stirnhaar war einst von dem vorspringenden Rand des
isiers beschattet. '
gﬁlilf-ﬁquuruinpilm 34 Nr. 15. Becatti, Ar_i_;.i Fi_gum.tivo 1(1945) 33 Taf, 12b, Die KS(;-
pie ist nach H. v. Heintze gallienisch (miindliche Auskunft). .
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3027  Artemistorso mit Nebris 1
Aus dem Collogio degli Augustali, wo die Statue vielleieht einen Portriitkopt
getragon hatte: Not. Seavi s, u. Griechischer Marmor. H LO7 m. Inv. 1107.
Der Torso gehorte zu siner Statue der Artemis mit hoch gestrecktem
Korper. Der linke FuBl war ein wenig vorgesetzt, die nackten Arme
hingen locker herab oder waren leicht gebeugt. Der Kopf wird sich,
dem kaum spiirbaren Rhythmus folgend, leicht nach seiner Rechten
gewendet haben.
Die Statue ist schon lange durch vollstandigere Kopien bekannt
(eine steht in der Villa Borghese, Nr. 1973), doch gibt erst der Torso
einen Begriff von der Eleganz und Leichtigkeit des Werkes. Der auf
den Schultern gekniipfte kurze Chiton HicBt stufenweise iiber zwei
Biinder herab, die den durchsichtigen Stoff einmal unter der Brust,
ein zweites Mal an der Hiifte stauen, wobei sich die Falten zugleich in
raffinierter, doch nicht peinlicher Weise vor dem SchoB zusammen-
zichen. Die Schlankheit wird durch das lange, schriig hingende
Hirschkalbfoll (Nebris) wirksam gesteigert, iy liegt unter dem oberen
Band und itherdeckt das untere. Noch bedachter erscheint der Ge-
gensatz, in den das mit der glatten Seite nach aufen gekehrte Fell
zu dem gerippten Chiton gesetzt ist. Der Beschaffenheit und Wirkung
der Stoffe ist mit Sorgfalt, zum Teil wio mit dem Ziselierstift nachge-
gangen, wobei es dem Kopisten jedoch weniger auf Wirme ange-
kommen ist als auf die Prizision des offenbar in Bronze gegcssenen
Vorbildes.
Artemis tragt keinen Kécher, und so ist zu vermuten, dafBl sie auch
keinen Bogen hiclt. Die Nebris scheint auf einen chthonischen Kult
zu deuten. Linen Anhalt fiir die Erganzung bietet vielleicht die
Artemis des Damophon im Heiligtum der Despoina von Lykosura,
die nach der Beschreibung des Pausanias (8, 37, 4) ebenfalls eino
Nebris trug und in den Hinden eine Fackel und zwei Schlangen hielt.
Das Original wird aus dem 2. Jh. vor Chr. stammen, die Kopie konnte
antoninisch sein,

Culza-Squareiapino 35 Nr. 1. De Chirico, Not. Secavi 1941, 241, Abb, 17. 18.
Man vergleiche Tracht und Proportionen auch mit der Artemis des bronzenen Weih-
reliefs auf Delos: Lippold, Handb, 118 Taf, 115, 1. U. Hausmann, Griech. Weihreliefs
821. Abb. 52, St.

3028 Statue des Cartiliug Poplicola in der Gestalt einesausruhenden
Gottes oder Heros 2

Gefunden 1938 vor dom Tempel des Hereules. Hymettischer Marmor.
H ohne Plinthe 1,84 m. Inv. 121,

Bin nackter Mann von schlankem Wuchs und jugendlichen TFermen
hat den linken Fufl auf eine zylindrische Stiitze gesetzt und den Arm
ausruhend auf das Knie gelegt. Um den aufgestiitzten Arm ist eine
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Chlamys gewickelt, deren Enden zu beiden Seiter} des Beines mgger%
héingen. Der rechte Arm, die linke Hand ‘und leider auch der Kop
sind verloren. Man wiirde in der Statue einen Gott ode'r Heros ver-
muten, aber die Inschrift sagt, daB d(?r I‘)a.rgestlelltc': ein bekannter
Biirger Ostias war, der sein Portrit mit einer griechischen Idealsta-
tue verbunden hat, Die Inschrift lautet:

CCARTILIVSGF
pVOVIRVATERTID
POPLICOLAE

Anstelle des TERTIO am Ende der zweiten Zeile hattg einst I'ITERUM
gestanden. Ferner ist zu erkennen, daB die dritte Zeile von einer an-
deren Hand stammt, also erst spiter hinzugefiigt worden ist. ‘Ur-
tingli man
epranglich las C - Cartilius - C - F
DVO - VIR - ITERUM
Gaius Cartilius, des Gaius Sohn, wiederum Duovir..]_.)emlm.ch.war die
Statue wihrend des zweiten Duovirats des Cartqms;%ewejlht. Al‘s
Cartilius zum dritten Mal Duovir wurde, hat man die Inslﬂmf?a korri-
giert und das Cognomen Poplicola (,,Freund des' Volkes™) hlnzuge-
setzt, mit dem Cartilius nun geehrt worden war. Eine andere Ingchrlﬂ:
aus Ostia tiberliefert, daB Poplicola insgesamt achtmal Duo.vu', da-
von dreimal als Censor (duo vir censoria potestate) gewesen ist, Der
Charakter der Inschriften wie auch die Statm? sel_bst. r_arlauben es,
Poplicola in die spite Republik und die Sta.tue_m.du? Zetti um 40-30
vor Chr. zu datieren. Sie ist also eins der frithen Belsp:cle fiir die dann
in der Kaiserzeit weitverbreitete Sitte der Romer, El'lrcn_s.ta-tuen zu
schaffen, indem man griechische Werke kopiert und d{c K.D.pf:e durch
Portrits ersetzt — statuarum capita permutantur, wie Plinius sagt
5. hist. 36, 2). )
gj; slk;]iiturischz; Motiv des ausruhenden Gottes oder 1-1'.{5:‘03. mit auf-
gestiitztem Tufl, bekannt vor allem durch den sn.nda.]enbmdenden
Hermes des Lysipp, hat die hellenistische Kunst mghrfachl ve;'v{endet
und abgewandelt. Ein Beispiel bietet der Hcrmcs im kaplbﬂln}lseh}an
Museum (Nr. 1386), ein néherliegendes die Statue aug Qa331po im
Neapler Nationalmuseum, die ungefiihr_ aus d.t.ars?}hen Zeit wie 'de;‘
Poplicola stammt und gleichfalls mit einem rémischen I’ortratltop
versehen ist. Danach kénnen wir uns die beste Vorstellung zwar nicht
von der Physiognomie, jedoch vom Stil des verlorenen Kopfes ma-
chen. Die Statue selbst unterscheidet sich von den g?l}annten und
von anderen Beispielen durch GroBziigigkeit I?Ild ‘Erlsche, ‘durch
Leichtigkeit der Bewegung und besonders durch_ die 'rexche D.ra,plel:ung
der mit Fransen geschmiickten Chlamys, die eine gewisse Selb-
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stindigkeit des Bildhauers verrit. Teilweise ist die Arbeit auch
summarisch, so bei dem Stiitzwerk fiir FuB und Arm. In welcher
mythischen Gestalt sich Poplicola hat darstellen lassen, ist nicht mehr
zu sagen, auch der Fundort auf der Freitreppe des Herculesternpels
gibt dariiber keine rechte Auskunft. Man wird am ehesten an Hermes
oder Theseus denken,

Calza-Squarciapine 35 Nr. 2 Abb, 18, De Chirico, Arch. Anz. 1938, 657 Abb, 17.Capito-
lium 16 {1941) Abb. 8. 240. Carettoni, Mem. Pont. Accad. 6 (1943) 53 ff. Abb. 6 (die
Statuo aus Cassino ebenda Abb, 7 Taf. 1-4). R.Calza in Scavi di Ostia LI 2211,
_Tuf. 44-48. Uber die Inschriften und die Person des Poplicola: Bloch in Scavidi Ostia
III 209 M. mit dem hior wiedergegebenen Naksimile in Abb. 93. Panciers, Arch.
Clags. 18 (1966) 54 ff. Zur Statue aus Cassino auch A. De Franciscis, 11 Museo di Na-
poli Abb. 77 und zum Kopf Herbig, Rom. Mitt, 50 (1944) 85f. Taf. 15-17. Uber das
statuarische Motiv: K.Tange, Das Motiv des aufgestiitzten FuBes in der wntiken
Kunst und dessen statuarische Verwendung durch Lysippos (1879); weitere Beispiclo
in der angefiihrten Lit. St.

3029 Bildniskopt des Demosthenes 3

Der Kopf war in der Hofmauer des Bischofssitzes in Porto vermauert und
wurde 1954 ins Muscum iibertragen. Weiller feinkdrniger Marmor mit
grauon Adern, Die Oberfliche ist an viclen Stellen stark beschidigt und ganz
verwaschen; die Haare an der r. Sehlife, die Brauen, die Nase, fust die ganze
Oberlippe, die 1. untere Hilfto der 1. Wange und das k. Ohr sind abgeschla-
gen. Die untere Hiilfte der 1. Wange war modern angesetzt gewesen, daher
stammen die Glittung des Bruchs und das Stiftloch, Die Bruchfliche mitten
im Hals ist modern geglittet. H 0,31 m. Inv. 1519.

Trotz seiner schlechten Erhaltung ist der Kopf als Kopie des De-
mosthenes-Bildnisses zu erkennen, wie es in vielen Wiederholingen
sowohl der Statue als auch des Kopfes iiberliefert ist. Dieses Demosthe-
nes-Bildnis wird von der Forschung auf eine Statue des groBen atti-
schen Redners zuriickgefiihrt, die 280 vor Chr. auf dem Markt von
Athen aufgestellt und von Polyeuktos gefertight war, was Plutarch,
Dem. 44, und Pausanias 1, 8, 2 berichten. Vergleiche hier Nr. 431,
Wie man vor allem an der besser erhaltenen Riickseite erkennen kann,
war diese Kopie sorgfiltig gearbeitet. Vergleiche auch den daneben-
stehenden Kopf Nr. 3030,

Calza, Ritratti 20 Nr, 10 Taf. 6. Calza-Squareinpino 35 Nr. 3. Fellotti Maj, Ritratti 19

unter Nr. 18, Replikenliste Nr, 10, Hekler-Heintze 63 ff. Nr. 18. Richter, Portrits 11
217 Nr. 11 Abb, 1422-1424, H.

3030 Bildniskopt des ‘Demosthones 4

Yon dem Gub Aldobrandini, Pentolischor Murmor mit Glimmorstreifen, nm
Hals briunlich verfirbt., Dio Nase ist abgeschlagen. Der Hals war vorne in
zwei Teile gebrochen, die zusammengesetzt wurden, er ist an der Unterseite
modern gegliittet. Hinter dem 1. Ohr war cin modernes Flickstiick cingesotzt,
das heute fehlt. Die Oberfliche mufl villig verwaschen gowesen sein, da die
Formen des Gesichts und der Haare woll im 19. Jh. so weitgehend nichge-
zogen wurdoen, daf sio modorn erscheinen. Auch dio beiden Bohrlbcher in don
inneren Augenwinkeln stammen von dieser Uberarbeitung. H 0,36 m.
Inv, 92,

SALA IV 39

Trotz der schlechten Erhaltung und modernen Uberarbeitung ist der
Kopf als sichere Kopie des Demosthenes-Bildnisses zu erkennen. Zu
diesem vergleiche hier Nr. 3029 und Nr. 431.

(Calza, Ritratti 20 Nr. 11 Taf. 6. Calza-Squarciapino 36 Nr. 4. Felletti Maj, lfliitl.‘atti 19
unter Nr. I8, Replikenliste Nr. 9. Laurenzi 114 Nr. 61. Richter, Portraits II 221
Nr. 11 Abb, 1501. 1502 (bezweifelt die Benennung). H.

3031 Statue der Artemis 5
Aus dem Haus der Fortuna Annonaria, Kloinkristallinischer Marmor. Aus
zwei in der Hdhe des Giirtels verzapften Blocken zusammengesotzt, Der
Hinterkopf und die Arme waren aufgestiitzt, der Hals gebrochen, Zwischen
dem Hund und dem Bein der Artemis steht der Marmor noch in der Bosse,
die Beine, die Frisur und offenbar auch die untere Chitonhilfte sind nicht
fortig ausgearbeitet. H 1,41 m. Inv, 84,

Die unterlebensgrofle Statue zeigt Artemis ungewthnlich weich und

gleichwohl midchenhaft spride mit einem vollen Gesicht; das I.I&ar

ist zu der sogenannten Melonenfrisur gelegt. Der Stand wirk® leicht,
doch eher vage oder ein wenig eckig als grazits, und auch die Falten
des kurzen, ctwas lissig von der Schulter geglittenen Chitons sind
mit einer gewissen Unsicherheit, zum Teil sogar ohne Gefiihl fiir de‘n

Kérper gezogen und gelegt. Die Augenhihlen waren zur Fiillung mit

Glasflul vorgesehen, die Bohrlécher in den Ohren zur Aufnahme
metallenen Schmucks. Die Arme sind zum gréBten Teil vefloren, und
Attribute wie Kocher, Pleil und Bogen fehlen. Doch sichern der Hund
und das iiber der Stiitze liegende Hirschkalbfell die Deutung. Kein
Zweifel, daB das eigentiimliche Bild der Géttin in der amazonenhaften
Tracht erst der Vorstellung eines romischen Eklektikers entsprungen
jat. Die Statue ist iulerst sparsam aus zwei Blocken und kleineren
Stiicken zusammengesetzt und nicht ganz fertig geworden.

Calza-Squarciapino 36 Nr. 5. St.

3032 Torso und Kopt einer iiberlebensgroBen Sitzstatue
eines hellenistischen Gottes 7
Gofunden in der Zona sacra, nahe dem Horculestempel. Kristallinischer
gricchischer Marmor, Die Statue bestand aus mehreren anvinandergestiick-
ten Marmorteilen. Die iiber der Stirn und im Haar fehlenden Stiicke waren
angekittot, die fehlenden Teile des Oberkdrpers, der Schulte_rn und. Arme mit
Eisendiibeln befestigh, deven EinlaBspuren noch zu sehen sind. Die Nase ist
abgestofien. H 1,03 m; H des Kopfes 0,44 m. Inv. 114
Das Fragment stammt wegen der kaum bewegten Oberkérpem}usku-
latur von einer Sitzstatue. Der Gott neigt sein Haupt zur Linken.
Die gebogene Abarbeitung an der linken Kérperseite zeigh den Ver-
lauf des iiber die linke Schulter herabfallenden Mantels an, der hier
wahrscheinlich in Metall iiber einem Holzkern (vgl. Nr. 34) ange-
stiickt war. ' i
Das Gesicht des Gottes wird von einer gewaltigen Haarfiille umrahmt.
Der aus kleinen, gegeneinander ziingelnden Locken gebildete Kinnbart
wirkt in seiner Kompaktheit ruhig. Den halbgetfineten Mund mit den
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vollen Lippen umspielen zwei schénlinig geschwungene Haarbahnen
Uber der Stirn springt das Haar auf. Uber der Kalotte liegt e dicht
an und wird von einem Reif zusammengehalten, unter dem esin auf-
gelockerten, ungeordneten und zum Teil gedrehten Strihnen wiingelt
und herabfllt.

Das breite Gesicht ist ein Meisterwerk feinteiliger Modellierung, Die
gewdlbte und gefurchte Stirn tritt iiber dem Nasenansatz stark vor,
womit eine Einsenkung der Brauen verbunden ist. Die Augen liegen
tief und eng beicinander. Mit besonderer Empfindsamkeit fiir die
Wiedergabe der verschiedenen Stofflichkeit ist der Burtansatzan den
Wangen gebildet.

Der pathetische und fast leidende Ausdruck wird von der Kopfnei-
gung noch unterstrichen. Dieses stimmungsvolle Element wd die
angespannten Ziige unterscheiden den Kopf von den stilistisch und
ikonographisch verwandten Zeusképfen von Otricoli (INr. 33) und von
Aigeira und deuten vielleicht auf den Heilgott Asklepios. Die diffe-
renzierte Ausdruckssprache wie die Marmorbearbeitung sind Stil-
merkmale des spaten Hellenismus. Charakteristisch Fiir diese Zeit sind
die Art der Verwendung des Bohrers im Haar, die zahlreichen An-
stiickungen, Einzelheiten wie die tiefe Einkerbung tiber den Augen
und die Wiedergabe des Nabels.

Die mit Originalen klassischer Zeit verglichen verhartete und wie
aufgelegt erscheinende Modellierung des Kérpers, vor allem die Be.
grenzung von Brustansatz und Rippenrand, erinnert an Werke wie
den Fries von Lagina und das Prometheusrelief aus Pergamon in
Berlin. Die Modellierung des Gesichtes erinnert an’ den Zeustondo des
Heroon von Kalydon. Eine Datierung ins frithe 1. Jh. vor Chr. scheint
demnach das Wahrscheinlichste. Vielleicht handelt es sieh um das
Kulthild eines der Tempel der Zona sacra.

(,‘u.lml.lt_hjum'c_-iu.]_)inu d6L. Nr. 7 Abb. 19, Do Chirico, Arch. Anz. 1938, 658 Abb. 18,
Beceatti, Arti Fig. 1 (1045) 34 Taf. 12, 1. Zum Typus: B, Thiemann, Hellenistische
Vatgrgottheiteu, passim (er erwithnt die Statue in Ostia nicht), Zeus von Aigeira:
W.-H.Schuchhardt, Epochen der griech. Plastik 130f. Abb. 105. Heroon von T(nly.
don: Dyggve — Poulsen — Rhomaios, Das Heroon von Kalydon 81 Abb. 88-90. 1*ries

von Lagina ; Schober, Der Fries des Heltateions von Lagina, Istanbuler Forschungen 2
Prometheusrelief: Krahmer, Jahrb. d, Inst. 40 (1925) 183ff. Abb. 1. Zum Hcrcules:

tempel: Enc. Arte Ant. V 786 (Becatti). Becatti, Bull. Com. 67 (1939) 39. o
3033 XKopf eines Galliers 8

Vonder Isola Sacra. Peinkdrniger weiBgelblicher Marmor., H 0,25 m. lav. 95,
Das strihnige, offenbar gefettete Haar, der kurze Kinn- und Backen-
bart sowie der kleine Schnurrbart in den Mundwinkeln kennzeichnen
den Gallier, und die heftige Neigung des Kopfes 18t auf eine bewegte
Statue, auf einen Kampfer schliefen, ahnlich den stilistisch naheste-
hendon pergamenischon Galliorn aus dom spivten 3.Jh. vor Chr. (3. Nr,
2337). Allerdings fehlt dem jugendlichen Gesicht der pathetische Lei-
densausdruck jener vom Untergang gezeichneten Barbaren, sicht man
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von den unruhig gewellten Brauen und den nur schwach gezeichneten
Falten iiber der Nasenwurzel ab. Man kann die Glitte jedoch dem
Kopisten, einem hadrianischen Bildhauer, zur Last legen, der ziem-
lich summarisch gearbeitet hat, ohne den Versuch, die einzelnen
Ziige zu beleben. Auch der Einflul} seines eigenen Zeitstils ist nicht zu
verkennen.

Calza-Squarciapino 37 Nr. 8. G.Calza, La Necropoli del Porto di Roma nell'Isola
Sacra 235f. Abb. 1331, St.

Im rechten Durchgang zu Saal VI, links:

3034 Statuctte des Sarapis 2
Aus der Via della Foce, Bottega di Fruttivendolo. Kleinkristallinischer
Marmor. H 0,24 m, Inv, 1125,

Die Statuette, die wohl aus antoninischer Zeit stammt, ist bis auf den

linken Arm vollstandig erhalten und vermag deshalb, so klein sie ist

und so wenig sie auch durch Feinheit im Detail hervorsticht, eine
bessere Vorstellung von dem hochberiihmten Kultbild des Sarapis
in Alexandria zu geben als mancher groBere Torso. Der Gott sitzt
auf einem hohen Thron, einen Schemel unter den sandalengeschmiick-
ten Fiilen, und laBt die Hand auf dem dreikopfigen, schlangen-
geschwiinzten Hollenhund ruhen, der zu seiner Rechten'sitzt. Tn der

Linken hielt er ein hohes Szepter. Sein diisteres Antlitz ist von

Haar und Bart umwuchert, auf dem Kopf triagt er den Modius, ein

KornmaB, zum Zeichen seiner unterweltlichen Fruchtbarkeit. Den

Oberkirper des halbbarbarischen Gottes bedeckt ein dicker Chiton

mit kurzen Armeln, wihrend die klassischen Vatergottheiten Grie-

chenlands die Brust offen tragen. Das einst in iibermenschlicher Grifie
und in dunklem Material gearbeitete Kultbild — wahrscheinlich ein

Werk des Bryuxis aus dem 4. Jh. vor Chr. — mul} von diister-majestii-

tischer Wirkung gewesen sein (Weiteres bei Nr. 44. 1942, 3353).

Calza-Squarciapino 45 Nr. 2. St.

3035 Statue der Artemis 9
Aus der Domus del Protiro. Grofikristallinischer Inselmarmor. H 1,33 m,
Inv. 4. ;

Die Statue gehort zu jenem Typus, der auf Miinzbildern von Patrai
erscheint und offenbar mit dem dortigen Kultbild der Artemis La-
phria identisch ist (vgl. Nr. 375). Die Gottin trigt einen kurzen Chiton
mit Giirtung und einem iiber einen zweiten Giirtel hingenden Bausch
und dariiber eine Chlaina, die sie iiber die linke Schulter geworfen und
um den Leib gewickelt hat. Sie steht ruhig mit dem Bogen in der lin-
ken Hand und miite, den anderen Darstellungen zufolge, die rechte
in die Hiifto gostiitzt haben, Hier lifit sio der Iopist anscheinond wie
auf der Jagd nach ihrem umgehéngten Kocher greifen, womit er dem
Werk seinen eigentlichen Charakter nimmt. Im Ganzen ist die Kopie

.
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be_seheiden und handwerklich. Das unterlebensgrofie Format hat sie
H]‘l['.- den meisten Repliken gemein, die oft nur als kleine Votirbilder
d.xenten. In kolossaler GroBe ist dagegen ein verwandter Typus iib

lln?fert, die sogenannte Artemis Sevilla-Palatin (Nr. 1493 21&‘(};) in deb
%1&56 wohl aus der Wende vom 4. zum 3. Jh. vor Ohx:. stam’mem;;
e*;};ﬂ}llizzfg der ausruhenden Géttin eine hochhellenistische Steigerung

Calza-Squarciapino 87 Nr. 9. Uber den T i
; ; 10 37 Nr. 9. Typus: Anti, Ann, Sec. At
Sieho auch E. Puribeni, Sealture di Cirone 70 Nr, 157 Taf. 93 cund Tjil;]i{cllg}l? ésé(fl

Nr. 68 Taf. 66, iler ol - 3 i ikan | b
N 3321'u. Weitcres bei der Statue im Vatikun Nr, 375; vgl. auch das Relé'cf
t.

3036 Biiste des sogenannten Hippokrates 10

Gefunden 1939 im Grabbau 107 innerhalb des G i

] ¢ Grabbezirks des D i
a.lffﬁie"r Isola Sacra (vgl. dazu auch Nr. 3119 und 3129). Gelblich V:rnf.:i.ertﬁ;:f‘
groBkirniger Marmor. Die r. Seite der Stirn mit der iuBeren Hilfte des Au-

ges und der vordere Teil der Naso sind v i
: veggebrochen. Kle adi
gungen befinden sich an einig, B A

h nigen Stellen der Oberfliche, vor alle
g}-:;;ﬁs;:l;ii Igsas Stiick zwischen Biiste und Stelo ist modern. (’I?(ﬁf 11;?5?:
Die kurze, nackte Biiste, die mit einem nicht geglitteten runden
Sockel aus sinem Block Marmor gearbeitet ist und auf der linken
Schulter die Falten eines Mantels tragt, wurde in einem Grabbau
mnerha,lb des dem Arzte C.Marcius Demetrins gehdrenden Bezirks
gelunden, allerdings nicht in situ, sondern neben zwei Stelen auf de
Boden liegend. Die Stelen sind 1,30 und 1,15 m hoch und tragen o
eine griechische Inschrift, ihre Basen sind nicht erhalten Aff d;]ai
Q]loerﬂéiche der kiirzeren befindet sich in der Mitte eine Verti'efun zur
]mnlafssupg eines Diibels. Die Inschrift auf ihr lautet: ¢
Boayvs 6 filog, | paxpdy 88 [ T0v ward yag | aldva Tede | [v] rduer
Poo | ro‘[. adon 68 [ poipa gépea | Bar Saluo [ vog aloay, | drig dv w’j
,,_Kurz_ ist das Leben, aber lang die Lebenszeit unter der Erde, die ﬁ?r
Szt}n:bllsch]en mit unserem Ende antreten. Alle haben Teil ’an dem
iicksal, zu gewinnen i i
s "lg(I_Iommclgs(Tt‘:{;elﬂ;vi;]ftes Los, in welcher Gestalt es auch
Al:IB clilesem Befund zog man folgende Schliisse: die Inschrift wurde
mlt einem iiberlieferten Aphorismus des Hippokrates erklirt und die
ménnliche Biiste fiir ein Bildnis desselben, da sie mittels eines ver-
}o_renen {heute erginzten) Zwischenstiicks, zu dessen Befestigung die
Einlassung auf der Stele diente, auf dieser aufgesetzt gewesen \Eb’ure
Ffarner f tihrte man die Inschrift auf Pindar zuriick und sah deswe, er;
diesen in der Biiste wiedergegeben. Endlich stellte man fost, daf gler
Text auf Grund von Metrik, Wortzahl, Sprachoe und Stil (;uri pidei
aﬁhcr. Herkunft sein miisse, Damit ontfiel bereits ein .[-[mpru.rgulmcni;
fur‘ die Benennung dor Biste als Hippokrates. Dagegen kénnte man
Wﬂ'ltel‘ anf iih-ren, daf} die Zusammengehorigkeit von Stele und Biiste
keineswegs sicher ist, ja, daB vieles dagegen spricht. Beide scheinen
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aus verschiedenem Marmor und verschieden bearbeitet zu sein, ihre
Oberfliche ist auch verschieden verfarbt. Beide sind nicht in situ
gefunden, sie konnen von verschiedenen Orten dorthin verschleppt
gein, was auch fiir andere in der Nekropole gefundene Skulpturen
gilt. G. Calza dachte sogar daran, daf viele von ihnen in der Nekropole
versteckt und in Sicherheit gebracht wurden. Ferner werden in einer
Inschrift Demetrius und die Munatia Helpis als Inhaber des ganzen
Bezirks genannt, wobei irgendein Hinweis auf ein Grab des Demetrius
selbst fehlt, womit auch der Vorschlag, dessen Bildnis in der Biiste zu
erkennen, hinfillig wird. Und schlieBlich ist es keineswegs gesichert,
daB dieser Demetrius identisch ist mit dem Leibarzt des Marc Aurel,
die Inschrift nennt nimlich nur seinen Namen: K. MAPKIOZX A
[MHTPIOZX] APXIATPOZX. Die Biiste ist trocken, aber gut gearbei-
tet, ihre Oberfliche fein geglittet, an der Riickseite allerdings rauh ge-
lassen. Mit dem Bohrer ist nur die gedfinete Mundspalte ausgefiihrt.
Nach der Art der Marmorarbeit wiirde man die Biiste in trajanisch-
hadrianische Zeit daticren, keinesfalls in spatantoninische. Sie wird
nach einer Sitzstatue kopiert sein, da der Kopf ohne Hals auf den
Schultern sitzt, leicht nach hinten geworfen und aufgerichtet ist.
Die rechte nackte Schulter ist sehr naturalistisch, knochig und ein-
gelallen, gestaltet. Das Bildnis gibt also einen alten Mann wieder, der
einen spirlichen Haarkranz um eine grofe Glatze und einen kleinen
Schopf iiber der Stirn tragt.
Von dem Bildnis gibt es noch weitere vier Repliken, so dal also ein
bekannter Mann dargestellt sein muB. Die Benennung auf Hippo-
krates ist, wie wir oben gesehen haben, nur eine schwache Hypothese,
der auBerdem noch die Miinzbilder widersprechen. Diese sind auf
Kosim 1. und 3. Jh. nach Chr. geprigt und zeigen cinen Kopf mit einom
steilen Profil und dichtem, die Stirn eckig begrenzenden Haarwuchs.
Muf die Benennung einstweilen offenbleiben, so kann man doch die
Entstehung der Originalschiépfung in der zweiten Halfte des 2. Jhs.
vor Chr. annehmen. Die gesteigerten Formen des Chrysippbildnisses
(Nrt. 1357) sind glatter und trockener geworden, die Anlage von Kopf-
und Barthaar ist schematischer, der Ausdruck weniger gespannt und
weniger kraftvoll. Deswegen wird unser Bildnis von diesem abzuriik-
ken und in die Nihe des Karneadesportrits zu setzen sein.
Calza, Ritratti 17 Nr. 6 Taf. 4. Calza-Squarciapino 37 Nr. 10 Abb, 20. G.Calza, La
Necropoli del Porto di Roma nell'Isola Sacra 244f. Abb. 144. 145 (Fundbericht}).
Becatti, Rend. Pont, Accad, 21 {1945{46) 123 fi. Abb. 2—4. 7 (Hippokrates). Guarducei,
Rend., Pont. Accad. 21 (1945/46) 143f. (Hippokrates-Text). Ch. Picard, Comptes
Rendus des Stances. Acad, des Inscriptions et Belles-Lettres 1047, 317f. Abb. 1. 2,
Mingazzini, Rond. Pont. Acond, 26/26 (1940/61) 3311 Abb, 1 (Pindnr). Frassinetti,
Giorn. 1t. di Filologia 4 (1061) LIE (Pindar-Toxt). Kno, Arto Ant. 1V 182 Abb, 22
(Becatti). Hommol, Epigraphica 19 {1057) 1091f. Taf. L (Kuripides-Toxt), Hekler-
Heintzo 70£. Taf. 62. Halner, Gnomon 35 (1963) 617{. (Demetrius). Th. Lorenz, Ga-
lerien von griech, Philosophen- und Dichterbildnissen bei den Romern 8f. 4811,

(Kleanthes). Richter, Portraits I 152 Nr. 1 Abb. 855-857. Frel, Contributions 37 Anm,
183 (Philemon, Kiinstler Eubulides).Miinzen: Schefold, Bildnisse 172,24, 25. Richter.



44 OSTIA 3037-3030

Portraits I Abb. 872-874a-c. Karneades: Schefold, Bildnisse 140, 3. 4. Hekler-
Heintze 44. 70 Taf. 64. 65, Richter, Portraits 11 248F. Zu anderen auf Hippokrates
bezogenen Bildnissen: Bernoulli, Griech, lkon. 1 1661, Schefold, Bildnisse 2171,
Richter, Portraits I 153¢. Vgl. auch Nr, 3254, H.

3037 Gruppe mit cinem reitenden Kind 11
Gefunden 1630 auf der Isola Sacra: G. Calza, Not. Scavi 1931, 524/ Abb. 8
Taf. 16, Lunensischer Marmor. H 0,69 m. Inv. 33,
Die Gruppe zeigt einen auf einem Maultior reitenden Knaben, hinter
dem cin biuriseh gekleidotor Mann horliuft, Dos Kind wendet sich
vergniigt zu scinem Begleiter um und hilt sich dabei vorn und hinten
an der breiten Reitdecke fest, iiber die an langen Schniiren vier Génse
und als Gegengewicht nach der anderen Seite ein Weinschlauch hin-
gen. Um den Hals des Maultieres hiingt eine Glocke. Die mit Liebe,
doch wenig Kunst geschilderte Szene gleicht dem idyllischen Bild
eines Paares, das zum Verkauf der Giinse auf den Markt zieht oder
sich auf dem Heimweg befindet. Aber es hiefie wohl die Familiaritit
der Darstellung iiberschiitzen, wollte man annehmen, ein Bauer habe
auf dem Weg in die Stadt sein Sthnchen mitgenommen und zum Ver-
gniigen einmal reiten lassen. Es sicht eher aus, als sei das Kind die
Hauptperson, der Mann nur ein Diener, der seinem jungen Herm mit
der Peitsche oder Gerte folgt. Die Deuntung gibt die Kleidung des
Knaben: es ist cin Pantherfell, das auf den jungen Dionysos weist. Die
Giinse lieflen sich als Opfergaben verstehen, die man in ein fermn ge-
legenes Heiligtum bringt, wenn hier nicht eher ein hellenistisches Bild
des auf seinem Maultier reitenden, vielleicht von Pan oder anderen
Gefihrten begleiteten Awovvoog Halg in eine rustikale Gruppe um-
gedeutet ist.
Das Werl ist ein lichenswertes Beispiel fiir die volkstiimliche Bild-
hauerei, die sich in der im Schatten Roms lebenden Hafenstadt ent-
wickelt hat. Als Entstehungszeit sind die Jahre von den flavischen
Kaisern bis zu Hadrian vorgeschlagen worden,
Calza-Squarciapine 38 Nr, 11 Abb. 21, Cat, Mostra d’Arte Antica Roma 1032, Taf. 36.
G. Calza, La Necropoli del Porto di Rema nell’Isola Sacra 2361, Abb. 1351, A, Garcin
¥ Bellido, Arte Romano 416 Abb. 792. F, Poulsen, Glimpses of Roman Culture 162f.

Abb. 63. Fiir mythologische Deutung: Picard, Atti del 7. Congr. Archeol. Class, 1961
I 415f. Taf. 1 Abb. 6. St.

3038  Gruppe mit Satyr und Pan 12

Gefunden 1930 auf der lsola Saera: G Calzen, Not. Seavi 1931, 524 11, Abb. 7.

ltalischer Murmor, H 0,62 m; Br 0,60 m. Inv. 35,
Ein Satyr 1aB8t sich von Pan einen Dorn entfernen, den er sich in den
Fu getreten hat. Die Gruppe, eine scherzhaft-mythologische Ab-
wandlung des in der hellenistischen Kunst beliebten Dornauszicher-
motivs, ist schon bei Nr. 621 im Vatikan besprochen worden. Dort
sitzl der Satyr jedoch nicht erhéht, sondern wie Pan auf dem felsigen
Boden, die Figuren sind wie in ein flaches Rechteck gezwingt. Hier
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istder UmriB unregelmaBiger, aber die Flachigkeitund Reliqfhaftig]ceit
der Anlage ist dieselbe, wihrend eine Wiederholung im Lf)uvre? das
Paar unbekiimmert um jede Komposition wiedergibt. Die bei der
vatikanischen Gruppe gedullerte Meinung, die strenge R.echtec'kform
sei die urspriinglich griechische und die Wiederholungen in Ostia und
Paris seien nur entartete, formlos gewordene Na.chbildungen,.bedﬂ.rf
wohl noch einer genaueren Uberlegung. In jedem Fall muf die E{lt-
wicklung des Werkes aufschlullreich sein fiir den. \‘Veg', den eine
Gruppenkomposition vom spiiton Hellenismus zur Kmserzc:?gcg&nge_n
ist. Die Ausfithrung im einzelnen ist so kunstlos 1.1nd voll{stum!lch wie
bei der am gleichen Ort gefundenen Gruppe mit dem Mault]el: (Nr.
3037) und wohl in die gleiche Zeit zu datieren. Zum Motiv des Sitzens
sieche den kapitolinischen Dornauszieher, Nr. 1448.

iapino & > 3 i de! Porto di Roma
Calza-Squarciapino 38 Nr. 12 Abb. 22. G.Calza, La Necropoli
n:llflllsnl(%x S&cml 2381, Abb. 137. M. Bieber, Sculpture Hellenistic Age\‘" 148 Abb. .633
(die Gruppe im Louvre Abb.634). Ygl. auch Lippold 111 2, IBQ il\rr. 11 Taf.77. Mellink,
Am. Journ. Arch. 72 (1968) 143 Taf. 55 Abb, 6 (aus Aphrodisias). St,

3039 Statue der Hygiein 13
Gefunden in den Thermen dei Sette Sapienti, Gro(kristallinischer grigchi-
scher Marmor. Farbreste: rot auf Mantel und Haaren. Unterarme und Hinde
fehlen. H 1,19 m; H der Plinthe 0,00 m. Inv. 115. i

Hygieia, die Tochter des Asklepios, ist unterlebensgro[} und médchen-

haft dargestelit. Sie ist mit Chiton und Mantel bekle{det.hUnter den

bis zum Boden reichenden Chitonfalten treten nur die Fiifle htl‘.rvor,
an denen die Gottin Sandalen tragt. Um ihren rechten Arm ringelt
sich eine Schlange, in der Linken muf sie eine Schale gehalten haben.

Die Gottin steht nicht ruhig in sich versammelt da — so kbnnte‘es cllem

Betrachter der Vorderseite zunéchst erscheinen —, sondern ist in einer

momentanen Bewegung begriffen, wie das kriiftig z11rjiquesetzte

Spielbein und die starke Kérperdrehung deutlich zeigen. Die Art fler

Gewanddrapierung erinnert an Werke aus dem Umbkreis des.Pra}.ﬂte-

les wie die Musen der Basis von Mantineia. Doch haben wir keinen

rein klassischen Statuentypus vor uns. Die augenblicksbezogene Bc-a-
wegtheit, verbunden mit der besinnlichen Nf)igung des Kopfes, und die

Korperproportionen (kleiner Oberkorper mit schlmalen"Sclmlte?rn‘ und

glockenformig sich verbreiternder Unterkérper) smd.spfithellemst_lsche

Ziige und lassen an eine Kopie nach einer spithellenistischen Variante

des klassischen Urbildes denken. Die Arbeit selbst stammt aus der

frithen aiserzeit: die klassische Frisur bereichert ein I-hm‘rsuhopf im

Nacken und ein Diadem. Das Faltensystem ist wohl veremfa‘cht. .In

der empfindsamen Modellierung des Gesichts hipgegen scheint viel

vom Reiz des Vorbildes erhalten geblieben zu sein.

reinpi B o Chirico, | 'Avto 30 (1036) 518, Abb. 1.
Calza-Squarciapino 38 Nr. 13, Do Chirico, Boll, d Altu. { 6) 518X, / y
2.l 4. G.IMuHunlnwirs von Mantinein: Lippold, Ilandb. 238 Tuf. 85, Lfiiv dio spiit-
hellenistische Datierung des unmittelbaren Vorbildes vgl. eine l\_m"nstatuette in
Kos: R.Kabus-Jahn, Studien zu Frauenfiguren des 4. Jhs. vor Chr, 18 Taf. 4. Z.
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In der Mitte:
3040 Satyrkopt 14

1927 in den Thermen des Forums in Ostia gefunden. GroBkristallinischer

Marmor. Vielfach bestoBen, H 0,27 m. Inv, 97.
Der Xopf des lachenden jugendlichen Satyrn stammt von einer be-
wegten Statue. Der Trabant des Dionysos trigt einen Pinienkranz im
kurzen, dickstrihnigen Haar und hat besonders lange und spitze
Ohren und zwei kleine Hérnchen tiber der Stirn. Zusammen mit an-
deren Kopfen spiegelt er wohl ein hellenistisches Werk des spiitten 2.
oder frithen 1.Jhs. vor Chr. wider. Die hellenistische Form wird in
dieser antoninischen Replik nur im allgemeinen wiederholt, am mei-
sten hat davon das Gesicht mit seinen sich iiberkreuzenden Bewe-
gungsrichtungen bewahrt.

Calza-Squarciapino 38 Nr. 14. Unpubliziert. Ahnliche Képfe vielleicht desselben
Typus: ehemals Beynuhnen Privatbesitz (I8A. 4388/9); Paris, Louvre, aus Arles
(Giraudon 2059}; Wien, ehem. Sammlung Lanckoronski (Replik); Grand-Saconnex,
Sammlung Sarasin (EA, 1921). Zur lkonographie: B. Schweitzer, Antiken in ostpreuf.
Privatbesitz 167 ff,

Sala V

Links vom Eingang:
3041  Marmorgruppe und Wandbild der Drel Grazien 1.2

Marmorgruppe: Von der Via del Tempio Rotondo. Grau-weier Marmor.

H ohne Basis 0,42 m; H mit Basis 0,47 m. Inv. 182, Wandbild: Von der

Isola Sacra, Grab 77. H 0,657 m; Br ca. 0,60 m. Inv. 10 033.
Die sich zirtlich umfassenden nackten Midchen sind eine verklei-
nerte, anspruchslose Nachbildung der Drei Grazien, die durch die
mangelhafte Erhaltung noch unscheinbarer geworden ist. Die Romer
haben die spithellenistisch-klassizistische Gruppe oft reproduziert
und die Maler der Renaissance sie aufs neue in zahlreichen Variatio-
nen wiederholt. Auch in der pompejanischen Wandmalerei war das
Motiv beliebt, und iiber der Marmorgruppe siecht man ein Bild aus der
Nekropole von Ostia, das aus einem Grab des spiiteren 2. Jhs. nach
Chr. herausgelsst ist. Die Madchen sind leicht und mit sicheren Um-
rissen auf den gewdlbten Grund gesetzb, auf dem sie ohne Standlinie
schweben. Auch in dor Zeichnung tritt das kérperhafte, anatomische
Detail zurtick. Umso reicher sind die Farben nuanciert. Die stirkere
Ténung der mittleren Grazie soll sie offenbar als Vordergrundsfigur
hervorheben.
Die Verwendung als Grabschmuck ist vielleicht nicht zufillig, denn
die Gruppe erscheint auch auf Sarkophagen (Nr. 2117), und auf einem
Relief im Vatikan sieht man sie neben Aslklepios, dem ein von Hermes
geleiteter Adorant naht (Nr. 46). Das lilit vermuten, dafl man in den
Grazien nicht nur die Anmut, sondern auch die guten Geister und

e
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Krifte des Lebens verehrt hat. Uber das Original der Gruppe und das
Verhéltnis von Malerei und Plastik siehe Nr, 208.

Die Statuengruppe: Calza-Squarciapino 39 Nr. 1. Das Wandbild: ebenda Nr. 2.
G.Calza, La Necropoli del Porto di Roma nell’Isola Sacra 135f.; s. auch II, Schwar-
zenberg, Die Grazien (die statuarische Gruppe ebenda 391.), St.

Daneben die Statuette der kauernden Aphrodite N, 3051, s.u.— Vom
Eingang rechts:

3042 Athletenkopt 3
Gefunden im Corridoio di servizio delle Terme del Foro, Marmor geringer
Qualitiit. Nasenspitze fehlt; BestoBungen. Die Ohren waren zum Teil ver-
deckt, der Schildel aufgerauht fiir Metallhaare oder -bedeckung. Eine Reihe
von Bohrléchern mit Resten von Eisenniigeln zeigen an, daB ein Kranz im
Haar lag. H 0,32 m mit Hals; H ohne Hals 0,28 m. Inv. 83,

Ideal- und Portritformen sind hei diesem Kopf in eigentiimlicher

Weise miteinander vermischt. Das Gesicht erinnert in seiner breiten

Anlage und den schmalen Augen mit den kréftig abgesetzten Lidern

an frithklassische Kdpfe wie den Diskobol des Myron. Der fleischige

untere Teil des Gesichts, die vollen Wangen und der kleine Mund mit
den aufgeworfenen Lippen dagegen entfernen sich weit von klassischer

Formensprache. Die geschwollenen Ohren sind ausgesprochen hiaflich

gebildet, Am Schédel war mittels Bohrlochern ein groBep metallener

Kranz befestigt und bedeckte die aufgerauhte Kalotte,

Es kénnte sich, wie R. Calza vermutet, um die Statue eines siegreichen

Athleten handeln, der sein Bild aus Verchrung fiir die klassischen

Palastriten in klassischen Formen bilden lieB, Doch bleibt es unsicher,

ob wirklich eine bestimmte Person gemeint ist, Die Idealformen je-

denfalls sind als bewulte Zutat zu verstehen. Die Vermischung von
idealen und individuellen Bildungen ist in der kaiserzeitlichen Ideal-
plastilc hivufig zu becbachten. Die Arbeit zeigt eine stark diﬁere_n-
zierende Wiedergabe des Fleisches und gehirt wohl in flavische Zeit.
Culza-Squarciapino 39 Nr. 3. Calza, Ritratti 24 Nr. 17 Taf. 10. 11. Z.

Auf dem Sockel links vom Eingang und weiter, fortlaufend :

3043 Archaistische Korenstatuette 4
Gefunden 1920/22 im Corridoie di servizio delle Terme del Foro. Feinkérni-
ger Marmor, Der Kopf, Teile der Arme und die FiiBe fehlen. Die Statuette
ist vielfach bestolien. H 0,72 m. Inv. 974,

Die Kore kann als ein Muster kaprizidsen cklektischen Stils gelten.

Sie ist aus archaischen, klassischen und hellenistischen Formelemen-

ten aufgebaut. Der Schrittstand mit den durchgedriickten Knien, das

Raffen des Gewandes mit der (verlorengegangenen) Linken, die vor-

gestreclkte Rechte und der schriig zwischen den Briisten verlaufende

Gewandbausch ahmen spitarchaische Korenstatuen nach, Ganz an-

ders die Proportionierung mit den kriftigen Beinen und dem breiten

Becken im Gegensatz zum iiberkleinen Oberkérper mit den schmalen
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Schultern: hierin haben spithellenistische Gewandstatuen als Vor-
bilder gedient. Das ganze Gewand ist ein Phantasiegebildedes Kiinst-
lers, es entspricht in Leinem Teil cinem wirklich getragenen Klei-
dungsstiick, sondern ist aus einzelnen Chiton-, Mantel- und Peplos-
motiven zusammengestellt, Um die durch Steilfalten betonte Mitte
sind die Faltenziige in gegenliufigen Bewegungen hichst kunstvoll
angeordnet. Erfunden wurde diese Art von archaisierenden Werken
im spiten Hellenismus. Die kaiserzeitlichen Bildhauer haben die ein-
zelnen Typen meist nur allgemein wiederholt und aufs vielfaltigste
variiert. Unsere Statue ist zwei spithellenistischen Karyatiden aus
dem Theater von Milet und der sogenannten pergamenischen Tin-
zerin in Berlin verwandt, gehort aber der Kaisorzeit an.

Cn‘]m-Squarciapinq 39 Nr. 4. Unpubliziert. Vergleiche H. Bulle, Archaisierende grie-
chische Rundplastik, Abh. Miinch. Akad. 30, 2 (1618): dort Abb. 42 Karyatide aus

Milet und Abb. 43 pergamenische Ténzerin, Heidenreich, Areh. Anz 1035, GG
Rumpf, Arch. Anz. 1936, 52 f. roARel o, 1935 Gbsg.

i |

3044  Statue des Priap A

A 5
1940 in den Terme del fﬁro gefunden, Feinkérniger Marmor. Resto an-
tiker Restauration, H 0,84 m. Inv. 976.
Der lango Chiton, der auf der rechten Schulter gelniipfte Mantel und
das um die Hiiften geschlungene Tierfell sind die fiir Priap charak-
teristische Gewandung (vgl. Nr. 1699). Der alte kleinasiatische
Fruchtbarkeitsgott ist in archaisierend tinzelnder Weise dargestellt.
Das Gewand liegt dem Unterkorper und den Beinen eng an, wodurch
das Geschlecht stark betont wird. Die Faltenmotive elinnern an
schwebende Niken klassischer Zeit.
Die Statue ist ganz auf Vorderansicht gearbeitet. Von vorn gesehen
beziehen sich Gewand und Kérper in lebendigem Spiel aufeinander,
wihrend an den Seiten und in der Riickansicht eine blockartige
Verhiirtung des Gewsndes zu beobachten ist. Verbunden mit der
feinteiligen Ausfiihrung und den tiberlingten Proportionen spricht
diese Beobachtung fiir eine Datierung der Statue ins 1. Jh. vor Chr.

Calzn-ngarciupir_lo 39 Nr.5 Borelli, Rend, Accad. Lincei 1649, 340 ff. Nike von Epi-
dauros: phemeris 1885 Taf, 1. P.Cavadias, Fouilles d’lipidaure 1 Taf, 9,16; 10. Z,

3045 GroBes Relief mit Weihinschrift, Theseus

und Proserpina (2) g
Gefunden 1938 am Podium des Hereoles-Tempels. Grauer Kalkstein, wohl
Marmor von geringer Qualitiit; das gleiche Material wie bei Relief Nr. 3103
und Kopf Nr. 3042. Die Darstellung ist bestoBoen. Die 1. Soite ist fiir An-
suhhl}lj gearbeitet und leicht abgeschrigt. Dio r. Seitenkante ist dagegen so
schl'ug geschnitten, dalBl nur ein schmaler Grat {ibrig bieibt, Miglicherweise
stieB hier, im Winkel von 90°, eino andere Platte an, H 1,28 m; Br 1 m;
Dicke does Blockes 0,07 m. Inv, 125,

Von dem stattlichen Relief, dessen Stifter sich in der Hohe mit schi-
rl‘en.;(lart?ll Buchstaben genannt hatte, ist nur der rechte Teil erhalten,
Er iiberliefert uns den letzten Buchstaben seines Namens, ¢in 8, und
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den Vermerk, dafl der Weihende es ,,de sua pecunia‘‘, von eigenem
Gelde, habe machen lassen. Dargestellt war offenbar eine Szene aus
dem griechischen Mythos. Zur Rechten sitzt ein junger Heros auf
einem lehnenlosen Stuhl. Ein Mantel bauscht sich um seinen Sitz und
fallt ihm iiber das rechte Bein, das er gegen eine felsize Bodener-
hebung stiitzt. Sein einziges Attribut, eine schmale Keule, steht auf
dem gleichen Felsen, Ihr Griff wird von der rechten Hand des Jiing-
lings umschlossen, seine Linke liegt locker dariiber. Die starke Ver-
kiirzung des aus der Tiefe nach vorn greifenden rechten Armes ist
nicht bewiltigt. s handelt sich um ein Motiv aus der hellenistischen
Groliplastik, das der Steinmetz nur unvollkommen in ein Relief iiber-
tragen konnte. Der Heros blickt auf eine junge Frau in Chitoh und
Mantel, die frontal vor dem Betrachter steht, mit stark ausgeschwun-
gener rechter Hiifte, IThr linkes Bein ist entlastet zur Seite gesetzt, der
Fufl mit der hohen Sandale wird zum Teil von dem erwihnten Fels
verdeckt. Die Gottin oder Heroine wendet den Kopf nach links hin,
von dem Jiingling weg. Thr Haar ist einfach gescheitelt und hochge-
steckt. In der gesenkten Rechten hielt sie einen Gegenstand, den man
als Fackel erginzen darf, wihrend ihre erhobene Linke mit einer
manierierten Gebirde den gebauschten Mantel umfalt. Beide Ge-
stalten blicken auf die verlorene Szene links. Uber diese kann man nur
Vermutungen wagen. Wegen des Fundorts beim TempeT des Hercules
konnte man bei dem Jiingling mit der Keule an diesen Heros denken,
doch sein Typus spricht fiir Theseus. Die junge Frau mit der gesenk-
ten Fackel ist vielleicht, wie Parallelen nahelegen, Proserpina. Das
Ganze mag die Einweihung des Theseus in die Mysterien von Eleusis
dargestellt haben oder — wahrscheinlicher — eine Szene in der Unterwelt.
Da Theseus durch seinen Freund Hercules aus dem Hades befreit
wurde, war moglicherweise auch dieser Heros abgebildet. Das mytho-
logische Thema, das Format und die Zurichtung an den Seiten spre-
chen nicht fiir ein einfaches Weihrelief, sondern fiir die Verkleidungs-
platte eines Altars oder einer Basis. Wahrscheinlich haben Sockel
griechischer Kultstatuen, die mit mythologischen Szenen geschmiickt
sein konnten (vgl. Nr. 304), als Vorbild gedient. Der Stil ist noch weit
von dem augusteischen Klassizismus entfernt. Er weist in die Zeit
der spiten Republik. Die sogenannte Ahenobarbus-Ara 1afBt sich
fiir das Verhaltnis zwischen Figuren und Reliefgrund und fiir die
unbeholfenen Verkiirzungen vergleichen. Im Antlitz des Theseus
liegt hellenistisches Pathos.

Calza-Squarciapino 40 Nr, 6 (mit iiberzeugender Doutung des sitzenden Jiinglings).
Ein dhnlich Sitzender in der hellenistischen Plastil: Ph, W,Lehmann, Roman Wall
Painting in the Metrop. Mus, New York 139f, AbL.71. Proserpina mit gesenkter
Fackel: (.15, Mylonas, Elousis Abb. 69. 84. Zur ,,Ahenobarbus-Ara‘: 11 Kiihlor,

Seethiasos und Census. 8.
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3046 Archaistischer Athenaliopt 8

Gefunden 1938 auf der Isola Sacra, Tomba di G, Procula. Italischer Marmor,
H 0,28 m. Inv. 104,

Der Kiinstler des archaistischen Kopfes lehnt sich an spitarchaische
Korenstatuen an. In dem in der Stirnmitte gescheitelten Hoar Hegt
eine mit Lotosbliiten und Rosctten verzierte Stephane, die sich fiir
den zur Seite tretenden Betrachter als aufgebogener Helmrand er-
weist., Damit ist der Kopf als Athena bezeichnet, Die Haare sind sorg-
filtig in Strihnen geordnet und fallen in breiten Bahnen an beiden
Wangen herab. Reste' von dichten Schulterlocken sind erhalten.
Wihrend Stirn, Brauen und Nase archaisch stilisiert sind, haben die
Augen, Mund- und Kinnpartie ein ganz naturnahes Geprige.
Der Reiz des kleinen Werkes besteht in der raffinierten Verbindung
der verschiedenartigen Stilmittel. Die etwas verhéirtete Formgebung
und die Portriitziige erinnern an claudische Bildnisse.

Calza-Squarciapino 41 Nr. 10, G.Calza, La Necropoli del Porto di Roma nell’Tsola
Sacra 241 Abb. 139, Herdejiirgen, Madrider Mitt. (1968) 221 1. Taf. 66b. Z.

3047 Statue des Perseug g

Inden Jahren 1933 odor 1934 gofunden: Arch, Anz. 1934, 435 Abb. 3. GroB-
kérniger griechischer Marmor mit roten Farbspuren im Auge. Aus zahlrej.
chen Bruchstiicken “usammengesetzt. Von der Héhe des 1. Knies fiihrte eine
grolie Marmorstiitze zum Arm. H 1,60 m, Inv. 99,

Der jugendliche naclte, nur mit einer Chlamys bekleidete Heros hiilt
in der Rechten das Medusenhaupt. In der Linken lag einst das Sichel-
schwert, dessen Spitze den Oberarm beriihrte, Sein Blick geht gleich-
giiltig in die Weite, als sei ihm nicht bewult, welch gefihrliche Beute
sich in seiner Hand befindet. Aber wir sehen auch anstelle der Fratze
der Meduse ein sanftes Médchengesicht mit erloschenen Augen und
fast wie zum Sehmuck um den Hals gelegten Schlangen, desson Anblick
man keine versteinernde Wirkung mehr zutrauen mochte. Das ist
keine Ausnahme, und die Hydra hat in der Antike dieselbe Verwand-
lung zum Menschlichen durchgemacht. Dennoch wird deutlich,
dall es sich nicht um die Kopie einer klassischen Perseusstatue
handelt, sondern um das Werlk eines wohl hadrianischen Eklektikers,
der sich an Vorbildern wie dem Meleager des Skopas (Nr. 97, Kopfe
Nr. 2220. 2221, 2330) orientiert hat. Die Stiitze hinter dem rechten
Bein hat die Form des Meeresungeheuers, das Perseus vor dar Befrei-
ung der Andromeda erschlagen muBte. Die FiiBe sind abgebrochen,
50 dafl man nicht mehr sagen kann, ob sie die iiblichen Fliigelschuhe
getragen haben.

Calza-Squarciapino 41 Nr. 9 Abb, 23, Lippold, Handb, 289. K.Schauenburg, Per-
seus in der Kunst des Altertums 103f, (. Hafner, Gesch. der griech, Kunst 310f.
Abb. 321, T6lle, Jahrb. d. Inst. §1 (1966) 162. Arnold 199£. 206. Zur schlafonden Me-
duse: Schauenburg, Kunst in Hessen und wm Mittelrhein (1063) 310 St.
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3048 Archaistischer Korenkopt 10
1939 in der Domus della Fortuna Annonaria gefunden. Griechischer Marmor.
H 0,29 m. Inv. 102.
Die Bearbeitung des kleinen Biistenausschnittes zeigt, daB der Kopf
zur Finlassung in eine Statue bestimmt war, Nnch c!cr }_l'ew;rtmosd-
nung muf es eine archaistische Kore gewesen sein. Wie bei df“ spilt-
archaischen Méadchenfiguren von der Akropolis 131.: das Haar iiber _c_ler
Stirnmitte gescheitelt, wird von einem Diadem mit Rosetten bf::kronb
und fallt in breiter, dem Hinterkopf anliegender Bahn auf den Riicken.
Wenige dickere Strahnen lésen sich hinter den etwas zu groﬁj gerate-
nen Ohren auf beiden Seiten aus dem Verband ugd 1‘.1ngeln sich vorn
auf den Schultern. Das dem Kopf anliegende Haar-zst mhst'reng parallel
gefithrte Strahnen aufgeteilt und verlduft in g]elch}na,ﬁlgen Wellen-
linien. Auch das Haarkompartiment tiber den Sch]aifen geht B.L'lf ar-
chaische Vorbilder zuriick, doch liegen die Locken hier nicht wie bei
den archaischen Xoren dicht beieinander, sonderr% hingen um des
dekorativen Lffektes willen locker wie Kettchen zwischen Braue und
g::‘volle Gesicht mit seinen individuellen Einzelfm"m?n um Mund
und Augen steht in reizvollem Konf;_rast zur manieriort strengen
Anordnung der Haare. Frithe Kaiserzeit.

s
iapi Ahnli isti kipfe bei Sitte, Osterr.
lza-Squarciapino 40 Nr. 8. Ahnliche archalstlso]{e Korfz,n : .
%ﬂasﬁs (1912) 205 ff. Taf. 3, Herdejiirgen, Madrider Mitt. 0 (1968) 222 ff. Z.

3049 Statue des Apollon mit der Kithara ’ 11
Aus der Casa del Protiro, Lunensischer Marmor. H 1,29 m. Inv. 3.

Apollon hiilt in der Linken eine auf einem Ba,um.stu;mm abgesetzte
Kithara, in der Rechten wohl ein Plektron, das mit der n,bgebroch{.a-
nen Hand verlorengegangen ist. Aber der fmntal-und fmfrecht wie
ein traditionelles Standbild dargestellte Gott scheint keu}er mu.mlmj
lischen Stimmung hingegeben, und da auch der Mantel I.ucht wie bei
einem Kithardden, sondern nach rémischer Weise drapiert und um
die Schultern gelegt ist, haben wir, wie bei dgr Pcrseusstntt':e hleF-
neben (Nr. 3047), zweilellos ein epigonales I‘('?mISIUhBS Werk, nicht die
Kopie einer griechischen Statue vor uns. El-ne in Albano gef}mdene
Replik (Nr. 2370) zeigt indessen, dall auch ein solches Werk Gefallen
finden konnte. _

Der Bildhauer hat mit apollinischen Attributen nicht gesp.art. Der
Arm wird von einem Lorbeerstrauch gestiitzt, um .den sxc{1 eine
Schlange windet; der Kitharakasten ist mit. ux:tltlletlsellen Greifen
geschmiickt, die Ansitze der Horner haben die Form von Sc.hwanen-
kipfen. Apollon selbst trigt einen Lorbeerkranz, von fl&ﬂl sich lange
Bénder l6sen und auf die Schultern fallen, an den _Fuﬁen Sfmdai(.an.
Uber die Schwiiche der Statue vermag das Beiwsark ]edOL‘"h nicht hin-
wegzutiuschen. Sogar der Stand mit dem !emht zu.ruckfa.lllenden
Oberkérper wirkt unsicher. Die Ausfiihrung ist wohl in das 2. Jh
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nach Chr. zu datieren, der ganze Typus, dessen »,Original® vielleicht
die Statue aus Albano ist, wird erst ein Werk der Kaiserzeit sein.
Calza-Squareiapino 41 Nr. 11. St.

3050 Relicficagment mit opferndem Silen 12
Gefunden 1939 an der Via della Foce. Kleinkristallinischer Marmnor. Aus
zwei Fragmenten zusammengesetzt, H 0,35 m. Inv. 141,
Die beiden Fragmente des mit einer fein profilierten Rahmenleiste
versehenen Reliefbildchens zeigen den opfernden Papposilen vor
einem aus unbehauenen Steinen gefigten Altar. Der Silen wird mit
grofler Krnsthaftiglkeit bei seinem Tun geschildert: in frommer Hin-
gabe beugt er sich iiber den Altar und spendet aus einem Kantharos,
Er hat feierliche Gew#nder an: den Chiton und den langen Mantel. Im
Haar trigt er einen Rfeukranz mit Korymben und in der ganz vom
Mantel umhiillten Linken einen langen Zweig, der in mehreren Frucht-
kapseln endet (vielleicht eine besondere Form des Thyrsos). Der Altar
ist auf felsigem Gelinde neben einem Baum errichtet. Ein Opferfeuer
brennt auf ihm, daneben liogen Friichte, ein Pinienzapfen und ein
Granatapfel. IBine Girlande héingt tief von der Altarplatte herunter.
In minutitser, an Silbergefile erinnernder Technil sind dis Einzel-
heiten, zum Beispiel das Gesicht des Silens, durchgebildet. Unter-
schneidungen bewirken Schatteneffokte. Im Gegensatz zu anderen so-
genannten hellenistischen Reliefbildern sind Altar und Silen vor
einen neutralen Hintergrund gesetzt. Wahrscheinlich aus tiberisch-
claudischer Zeit.
Calza-Squarciapino 41 Nr. 12 Abb. 24. A. Adriani, Divagazioni intorno ad una Coppa
pacsistica 36, 54 Taf, 58, 156 (datiert ins 2. Jh. nack Chr.}. Vgl, die iihmliche Opfer-
szene mit Silen im Louvre (Th.Schreiber, Hellen, Relietbilder Taf. 70, Adriani a. 0.
Taf. 56, 153) und die entspreehende Darstellung anf den Stuckreliefs der Farnesina
(Nr. 2482), Zur Datierung vgl. Relief aus der Tiberiusvilla auf Capri: A, Maiuri,
Capri 80 Abb. 44, Z:

3051  Statuette der kauernden Aphrodite,
nach ¢inem Werk des Doidalsas 13
Aus der Domus della Fortuna Annonaria. Weiller, kleinkristallinischer Mar-
mor. Kopf und 1. Handgelenk waren gebrochen, ein Stiick des Halses ist
erginzt. 1 0,41 m. [ny. 123.
Die Statuette ist eine verkleinerte Nachbild ung der berithmten Aphro-
dite des bithynischen Bildhauers Doidalsas aus der zweiten Hilfte
dos 3. Jhs. vor Chr., deren beste urul maligetreue Kopie im Thermen-
museum zu schen ist (Nr. 2292). Wie zahireiche andere Kopien, so
war auch die Statuette mit sinem stiitzenden Beiwerk versclen, das
meistens zugleich, dem rémischen Geschmack entsprechend, der
Ilustration des Bades diente, zu dem sich die Géttin nioderliBt: auf
dem Riicken ist der Rest eines Badetuches, an der linken Seite ein
Stick von einem Delphin erhalten. Dariiber hinaus ist das iippige
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Haar, das einst mit der grofBiten Kunst und Schénheit geflochten, um
ein Band geschlungen und auf dem Kopf zusammengesteckt war,
vereinfacht und gewissermaBen einer allgemeinen Mode angepalt
worden. Vom Reiz des Gesichts wird man bei der kleinen Wiedergabe
nicht mehr viel zu finden erwarten. Dagegen ist die Haltung, das
Kauern auf der Ferse, sind die vor dem Leib verschrinkten Arme
und die Proportionen des Kiérpers gut erfalit, besser als bei manchen
Kopien groflieren Formates. Nur der Hals scheint etwas lang zu sein
und sich zu weit zu wenden. Richtig aufgestellt, miiBtesich die Gottin
weiter vorneigen. Der rechte Unterschenkel verlief genau waagerecht,
Die Art der Haarbohrungen und die Faltenrinne des Mantelstiicks
weisen die Kopie in die Zeit der Antonine.

Calza-Squarciapino 41f. Nr. 13 Abb. 25. Becatti, Arti Figurative 1 (1945) 34 Taf. 18,2,
G.M. A, Richter, Sculpturo and Sculptors of the Grecks? 70. 208 Abb. 135. Adriani,
Bull. Soe. Alexandrie 39 (1951) 147 (f. Abb. 3. 4. 13. Zum Werk des Doidalsas Weite-
res bei Nr. 2202 und 205 und jiingst Linfert, Ath, Mitt. 84 (1969) 158 1T, St.

3052 Relicffragment, Geburt und Kindheit des Bacchus 14
1038 am Wosteingang zu den Forumsthermen in eine spiito Mauoer verbaut
gefunden. Italischer Marmor. Der v, Arm der Amme und der Kopf des Kin-
des, dus aus dem Huupt des Tuppiter hervorkommt, fehlen; auch der Ober-
kérper des Kindes links ist fragmentiert. Die Oberfliche ist vielfach besto-
Len. Die Platte ist an der r. Kante fiir AnschluB hergerichtet. L 0,72 m;
T 0,17 m; H 0,27 m. Inv. 148,

Aus cinem architektonischen Fries, der sich nach beiden Seiten fort-

setzte, sind zwei Szenen erhalten: rechts die Geburt eines Kindes aus

dem Haupt des thronenden Iuppiter und links davon die ersten

Schritte des Kleinen im Beisein seiner Amme und einer matronalen

Gottin, Vor dem Thron des Tuppiter, der sich selbst mit der Rechten

das Kind aus dem Haupte zieht, enteilt eine jugendliche Gestalt, viel-

leicht eine Geburtsgittin. Sie faBt mit beiden Handen ihren Schleier,
der sich wie bei einer Aura bauscht. Gewand und Gebiirde gleichen der

Laufenden im Ostgicbel des Parthenon, die von dem Wunder der

Athenageburt ergriffen ist. Das nackte Kind in unserem Relief kann

aber nicht Athena sein, wenn os auch ahnlich geboren wird. In der an-

schliefenden Szene spielt eine Weinkanne, die vor den Knien der

Amme steht, eine wichtige Roile. Auf sie hin sind die ersten Schritte

des Kindes gerichtet, &hnlich wie in Bildern auf Choenkannen aus dem

klassischen Athen. Der Kleine wurde tiberzeugend Dionysos genannt.

Seine Geburt, die sonst aus dem Sehenkel des Zeus erfolgt, ist hicr in

einer singuliren, der Athenageburt angeglichenen Fassung iiberlie-

fert. G. Beeatti suchte die Szene aus orphischem Gedankengut zu er-
kliren. Athena war in der Tat an der Geburt des orphischen Dionysos
beteiligt. Die thronende Giéttin bleibt vorldufig besser unbenannt.

Stilistisch 1aBt sich das Relicf mit Friesen von Sarkophagdeckeln aus

severischer Zeit vergleichen. Es wird im frithen 8. Jh. nach Chr. ent.

standen sein.
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Calza-Squarciapino 42 Nr. 14, De Chirico, Arch. Anz. 1938, 658f. 661f. Abb, 19,
Becatti, Boll, d’Arte 34 (1951) 1 ff, Abb. 1-3. Choenkannen: ¢, van Hoorn, Choes and
Anthesteria. Zur Kindheit des Dionysos: Greifenhagen, Rém. Mitt. 46 (1931) 2711,
Simon, Rom. Mitt. 69 (1962) 137ff. Athena im orphischen Mythos von der Geburt
des Dionysos: 0, Kern, Orphicorum I'ragmenta 233 ff. ¥, 214; Simon, Antike Kunst
9 (1906) 80 ff, S.

3053 Fragment einer Ringergruppe 16
Gefunden 1939 bei der Schola del Traiano in der IV, Region. Feinkérniger
weiler Marmor, Der Kopf und der 1. Arm des Tragenden waren gebrochen,
H und Br 0,70 m. Inv, 1138,

Ein nackter Jiingling hat sich quer iiber den Riicken eines anderen
geworfen, von dem auBer dem Kopf nur noch ein Stiick des Ober-
kérpers erhalten ist. Er umklammert mit dem linken Arm Schulter
und Brust seines Gegners und wird selbst am Oberarm und, wie der
Bruch an der Brust erkennen lif3t, ein zweites Mal am Armgelenk ge-
faBt. Wihrend dem Unterlegenen, wenn man den Unteren so nennen
kann, auf diese Weise beide Hiinde gebunden sind, hat der andere den
rechten Arm frei. Was fingt er damit an, wo ein Ringer doch nicht
schligt und wo vor allem der Arm in eine Richtung weist, in der dor
Gegner nicht zu packen ist ¥ Die Hand greift ins Leers, und da sich
auch die Schulter in die Luft erhebt, kann man sich die Gruppe wohl
nicht anders denken, als daB der eine Ephebe im Begriff ist, den an-
deren, indem er dessen Arm als Hebel benutzt, hinten- und kopfiiber
abzuschiitteln. Wobei wir uns weiter vorzustellen hatten, daf sich die
Fiife des Uberstirzenden bereits vom Boden gelost haben. Man hat
jedoch auch eine andere Rekonstruktion versucht und in einem
Modell festgehalten. Danach stiinde der eine Ringer fest auf den
Beinen und beugte sich iiber den Gegner, der sich geduckt gegen seine
Lenden driickt. Aber von einer solchen Lage wiiBte man nicht zu
sagen, woraus und wohin sie sich hitte entwickeln sollen. Es wire,
aller Angestrengtheit zum Trotz, eine unfruchtbare, eine tote Situ-
ation. Indes, was auch ein Kenner des Ringkampfs dazu sagen mag,
als Werk der Plastik ist die Gruppe in jedem Fall unbefriedigend;
vielleicht interessant, aber nicht cigentlich gegliickt, weder in der
Komposition, noch in der Erfassung der Kirper, die eher langge-
schossenen weichlichen Epheben als in der Palastra gestihlien Ath-
leten zu gehéren scheinen. Die Kaple sind leer und ausdruckslos. Man
hat daher in der Gruppe zu Recht mehr Rimisches, Hadrianisches ge-
sehen, als man einer Kopie im blichen Sinn einrdumen wiirde, mag
sic auch nicht ohne hellenistisches Vorbild entstanden sein.

Calza-Squarciapino 42 Nr, 18, Becatti, Ann. Se. Atenc 24/20 (1946/48) 1934F. Abb.1.
2. 6.7 Taf. 21 mit Rekonstruktionsversuch Abb. 3-5. L. Curtius, Autike und Abend-
land 4 (1954) 187 [f. Taf. 1. 2 (denkt sich gegeniiber Becatti den getragencn Ringer in
die Luft gehoben), E. Kiinzl, Frithhellenist. Gruppen (Diss. Kéln 1968) 658, Abb, 8. 9.

St,
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3054 Kleine Gruppe von Amor und Psyche 17
Aus dem Haus von Amor und Psyche, Lunensischer (1) Marmor. H des
Amor, soweit erhalten, 0,69 m. Inv, 180. '

Amor und Psyche stehen ziirtlich umschlungen und kiissen sich. IThre
kindlichen Kérper und runden Képfe gleichen sich wie bei Zwillingen,
und selbst das kurzgelockte Haar und die Binds, die es durchzieht,
stimmen tberein. Das war nicht immer so in der langen Geschichte,
die der Gruppe in der antiken Kunst beschieden war. In den vorauf-
gegangenen Jahrhunderten waren Eros und Psyche deutlicher wie
Knabe und Midchen unterschieden. Sie waren auch schon etwas #lter
an Jahren, und im Hellenismus waren sie sogar ein heranreifendes
Paar, dessen Liebe nicht nur wie hier ein Spiel gewesen ist. Von der
griechischen Auffassung zeugt denn auch noch der Mantel, den Psyche
wie eine Aphrodite um Schof und Beine geschlungen hat. So wie die
beriihmte Gruppe uns heute geliufig ist, mit sich unschuldig lieb-
kosenden Kindern, ist sie eigentlich erst ein Werk der Rémerzeit, und
die Gruppe in Ostia fithrt uns ganz an das Ende der Entwicklung.
Nach dem Marmorschmuck des Hauses, in dem sie gestanden hatte
(es wird nach diesem Fund das Haus von Amor und Psyche gonannt),
und nach der fast schon unorganischen Hiirte der Ausfiihrung gehort
sie in das 4. Jh. nach Chr., als bereits das Christentum Staatsreligion
war. Sie ist die letzte freiplastische Kopie, die wir kennen. In der
Spitantike erscheinen Amor und Psyche sonst fast nur noch auf
Sarkophagreliefs, vielleicht bereits in einer gnostisch allegorischen Be-
deutung (z. B. Nr. 1257). Hier dagegen haben wir es mit dem Sechmuck
eines Hauses zu tun, dessen Besitzer zu der damals noch heidnischen,
klassizistisch gesinnten Oberschicht Ostias gehort haben muB.

Zu der schematischen Symmetrie dieser spiten Kopie gehért auch die
Gleichartigkeit, mit der einer die Hand um den Kopf des anderen legt
und ihn an sich zieht, und die fast zur Deckung kommende Fiihrung
der Arme. Die kapitolinische Gruppe ist darin viel freier (Nr. 1434;
dort Weiteres tiher das Werk und die Fabel von Amor und Psyche).
Eine Belebung hatten wahrscheinlich die heute verlorenen Fliigel ge-
bracht, die wir uns bei dem I{naben wie bei anderen Eroten, bei dem
Midchen wie bei einem Schmetterling zu denken haben. Sehr deko-
rativ ist die ovale, profilierte Plinthe.

Calza-Squarciapino 42 Nr. 17 Abb, 26, Becatti, Arti Fig. 1(1945) 34 Taf. 11. G.A.
Hunfmann, Rémische Kunst XV (das Haus von Amor und Psyche mit einer Nach-

bildung der Gruppe). Marcadé, Rev. Archéol. 1968, 215 Anm. 4. Vgl. N. Jidejian, Tyre
through the Ages Abb. 39. St.

In der Mitte:
3055 Zwei Kandelaberbagen 18, 19

Gefunden 1940 im Heiligtum des Attis. Basen aus griechischem, Sockel aus
italischem Marmor. Der Sockel unter Inv. 13 ist nach dem unter Inv. 12 aus
Gips ergénzt. H 0,70 m; H chne Sockel 0,54 m. Inv, 12, 13.

Die beiden dreiseitigen Kandelaberbasen (iiber Form und Verwendung
vgl. Nr. 517) stammen offensichtlich aus derselben Werkstatt; sie
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waren im Attisheiligtum als Pendants aufgestellt. Die eigentliche
Basis steht auf einem flachen Sockel, der mit Sphingen und cinem
symmetrisch gebauten Lotos-Rosettenornament geschmiickt ist, Jede
Seite der Basen ist mit einem von mehreren Profilen und einem Perl-
stab gerahmten Relicfhild verziert.

Auf der einen Basis sind drei struppige jugendliche Satyrn darge-
stellt. Sie tragen ein Tierfell und ein Lagobolon oder den Thyrsos.
Einer spielt im Lauf mit seinem Panther und hilt sine grobe Traube
in der Hand; der zweite ist tanzend mit weit zuriickgeworfenem Kopf
gezeigh; der drittesteht im Tanzschritt vor einem girlandengeschmiick-
ten Altar, Aus einem Trinkhorn gieBt er dic Spende iiber diz auf dem
Altar liegenden Friichte,

Auf der zweiten Basis sind drei Gitter zu sehen. Auch von ihnen opfert
einer. Is ist der in archaisierendem Stil dargestellte Herakles, der
sniederste’ von den dreien. Er legt — mit dem Liwenfell angetan und
mit der Keule in der Hand ~ eine Frucht auf einen Rundaltar, auf dem
das Opferfener brennt. Auf dem nichsten Bild lehnt sich Hermes auf
einen Pfeiler. Br trigt den Fliigelhut und noch zusitzliche Fliigel an
den Fersen. In seiner gestellten Haltung sind klassische Motive in
eine manieriert anmutige Form iibersetzt. Nicht weniger gesiert, mit
tibergeschlagenen Beinen, steht Apoll auf dem dritten Bild, auch er
stiitzt sich auf einen Pfeiler. Seine Haare sind in komplizierter Weise
zu einer Schleife aufgebunden, wie man es von spétkiassischen und
hellenistischen Képfen (vgl. Apoll von Anzio im Thermenmuseum,
hier Nr. 2271) kennt. Vor ihm liegt auf felsigem Grund die Sphaira.
Aufihrsitzt der Rabe und schaut mit gedffnetem Schnabel zu Apollon
auf. Als Vogel der Weissagung ist er ihm seit alters verbunden. In der
Rechten hilt Apollon einen langen Stab. Der Zeigestab (radius) und
die Himmelskugel — die Attribute der Muse Urania — sind bei Apoll
ungewohnt, Zwei Gedichte der Anthologia Graeca (9, 504 und 505)
bringen Urania mit dem unaufhérlichen Umlauf der Gestirne in Ver-
bindung. Vielleicht nimmt die Ubertmgung der Urania-Attribute auf
Apoll in gebildeter Weise auf seine Eigenschaft als Sonnengott Bezug.
Herakles, Hermes und Apollon sind éfters als Palistra- und Jugend-
gitter vereint. Ob darin und in der Gegeniiberstellung mit den Satyr-
bildern der anderen Kandelaberbasis eine bestimmte Aussige liegt
und ob diese mit der Aufstellung im Astisheiligtum etwas zu tun hat,
1Bt sich nicht entscheiden. )

Hellenistische, archaisierende und spitklassische Motive und Formen
sind auf den Bildern beider Basen nebeneinander benutzt und mit-
einander verbunden, wie man das vor allem aus der sogenannten neu-
attischen Kunst kennt. Dic bescheidenen Arbeiten stammen wahr-
scheinlich aus claudisch-neronischer Zoit.

Calen-SBquarciapino 43 Nr. 18, 19. R.Colza, Mem, Pont. Accad. 6 (1947) 2111, Abb. 11,
12. Z.
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Der Rundgang beginnt rechts:

30566 I'ragmentierte Statue der Faustina maior 1

Gefunden in den Horrea des Hortensius: die Statue 1910, der Kopf 1939,
Grobkérniger groBkristallinischer Marmor mit graunen Adern. De_r untere
Teil der Statue ist schriig am Ansatz der Beine von der r. zur L. Seite heral
woggebrochen. Die Nase, die r. Hand und die (ie\\'e}mlfﬁltcn sind stur_k be-
sehildigt, Der Kopf ist im Bruch aufyesetat, wobei die Rinder ausgesplittert
sind. H 1,10 m; H des Kopfes 0,28 m. Lav. 30.

Der Statue liegt ein Typus aus dem letzten Viertel des 4. Jhs. vor Chr,
zu Grunde, der unter dem Namen der ,,Grolen Herculanerin® (Nr.
2036; vgl. 3203) bekannt ist. Er ist aber verdandert und mit Elementen
anderer Typen verbunden, denn die Statue trigt die Palla iiber den

Kopf gezogen und hélt in der gesenkten linken Hand einen Gegen-

stand, der nicht mehr zu erkennen ist, da er zum gréBten Teil fehlt;

man dachte an Ahren, was aber wegen seiner weichen, formlosen
Gestalt nicht gut miglich zu sein scheint. Die Statue ist recht gut
gearbeitet und trigh den Portratkopf der ilteren Faustina (vgl. Nr.
1299). Die Haare sind schr fliichtig angelegt, die iibrige Oberfliche ist
fein poliert. Die jugendlichen Ziige haben einen frischep, lebendigen
Ausdruck. Dieser Typus ihres Bildnisses wurde wahrscheinlich bei
der Thronbesteigung ihres Gatten, des Antoninus Pius, im Jahre
138 nach Chr. geschaffen und erfreute sich groBer Beliebtheit, wie
man aus seiner Verbreitung schlieen kann. Doch vergleiche dazu
unter Nr. 3064.

Calza, Ritratti 91 Nr. 145 Taf, 86. Calza-Squarciapino 47 Nr, 1 Abb. 27. H.

3057 Tortriitstatue einer Fraun 2
Gefunden 1913 in den Horren des Hortensius. GroBkorniger weiBier, gelblich
verfiirbter Marmor, Der Kopf war von der Statue abgebrochen (er wurde
auch friiher gefunden) oder mit Gewalt abgeschlagen, wobei die Mantelfal-
ten auf dem Kopf oben und zu Seiten des Halses stark beschiidigt wurden.
Das r. Auge, die Nase, der Mund und das Kinn sind fast ganz weggeschlagen,
Beschildigungen befinden sieh in den Falten des Gewandes, an der r, Hand,
an den IfiBen. Die Plinthe ist an der Riickseite unregelmiiBig ausgcbroche‘n,
auch die r. untere Kcke vorne fehlt. Auf der Plinthe wurde eine Inschrift
getilgt. H 1,60 m. Inv. 1123,

Die Tilgung der Inschrift, die wohl den Namen der Portritierten ent-

hielt, sowie die Beschidigungen des Gesichts machen es wahrschein-

lich, daf} die dargestellte I'rau eine Angehérige des Kaiserhauses war,
deren Andenken geiichtet wurde. Ein tiberlebensgrolier Kopf von der

Athener Agora, der in fast genau gleicher Weise zerstort ist, stellt

dieselbe Frau dar. Zwei aus Apollonia stammende und in Kyrene

befindliche Képfe weisen eine starke Ahnlichkeit mit unserem auf,
jedoch ist es nicht sicher, daB auch diese die gleiche Personlichkeit
meinen. Vielleicht kann man in ihr Crispina, die Gattin des Commodaus,
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erkennen, deren Vermihlung 178 nach Chr. stattfand, die aber wenige
Jahre spiter nach Capri verbannt und 187 getdtet wurde.

Aus stilistischen Griinden muf} die Statue jedenfalls in diese Zeit ge-
héren; sie weist zum Beispiel die gleiche Art der Augenbildung auf
wie das Kopfehen des Commodus hier in Saal VI (Nr. 3069) mit den
eingezeichneten Brauen und Haaren. Die Statue ist mit einem feinen
Gefiihl fiir plastische Werte und die Kirperlichkeit der Figur gear-
beitet und geht in ihrem Typus auf eine griechische Statue des letzten
Viertels des 4. Jhs. vor Chr. zuriick, die als ,,Kleine Herculanerin®
bekannt ist (Nr. 3203). Sio ist mit Abstand die qualititvollste weibliche
Gewandstatue, die in Ostia gefunden wurde, und weist eine sehr sorg-
faltige Ausfiihrung und feine Polierung der Oberfliche auf,

G. Calza, L' Antiquarium 19£. Calza-Squarciapino 47£. Nr., 2. Vaglieri, Not, Seavi 1913,
178f. Abb. 5. Kopf in Athen, Agora: E. B. Harrison, Portrait Sculpture Nr. 34 Taf, 21,
Képle in Kyrene: L. Polaceo, Le Sculture Grecho o Romane di Cicene 30111, Abb, 95—
98. ZuCrispina: Wegner, Herrscherbildnisse 74 ¥, Ene. Arto Ant. 11941 (Felletti Maj).
Meischner, Jahrb. d. Inst. 76 (1961) 1881f, Zum Typus vgl. Nr. 3203. - Zuletzt: M,
Bieber, Statue of Cybele. Paul Getty Mus. Publ. 8 (1968) 13 Abb. 19, H.

3058  Statue eines Kaisers (1) 3

Gefunden im Amtsgebiude der Augustales, Grobkirniger groBkristallini-
scher Marmor, sogenannter Grechetto. Die 1. Hand, die Daumenspitze der
r. Hand und ein Stiick aus dem Rand der Schale sind weggebrochen, die
Nase ist stark beschiidigt. Die Rinder der Togafalten sind teilweise ausge-
brochen. Die r. Hand ist im Bruch angesetzt, ebenso der vordere Teil der
Plinthe mit den FiiBen. Die Oberfliiche ist teilweise, vor allem an der Riick-
seite, versintert. I 2,16 m; H des Kopfes 0,32 m, Inv. 51,
Die weit; tiberlebensgroBie Statue ist ein michtiges, wenn such im
Ganzen nicht recht gelungenes Werk. Der Korper scheint die sehr
stoffreiche und schwere Toga nicht zu tragen, sondern von ihr er.
driickt zu werden. Sie ist in der traditionellen Weise um den Kérper
geschlungen und tiber den Kopf gezogen, aber in seltsam manierierten
Faltenziigen wiedergegeben. Die nach vorne gereclcten Unterarme,
die flache, breite Stiitze am rechten Bein, die iiber den linken Unter-
arm geworfenen Stoffmassen tragen dazu bei, der Statue eine unge-
wohnliche Ausdehnung in die Breite zu geben. Iinzelheiten wie die
Sehuhe zum Beispiel sind nichs ausgefiihrt, auch die Riickseite ist nur
sehr summarisch angelegt, Der Kopf des Mannes ist rund und breit
gestaltet, das Clesicht ziemlich flach. Die Haare bedecken ihn mit
kurzen, hart gearbeiteten, in ciner Masse zusammengefallten Locken,
withrend der Bart durch grobe Einpickungen gebildet ist, die suf dem
unteren Teil der Wangen und auf dem Kinn angebracht sind. Die
linglichen Augen werden von dicken, breiten Rindern umgeben, die
Pupillen durch eine flache, runde Linarbeitung, die hochgeschwun-
genen Brauen durch eingeritzte Striche hezeichnet. Die grole Nase
springt stark vor, der Mund weist eino auffallend dicke Unterlippo auf,
Wegon der Gréfe und wegen des Fundorts im Amtsgebinde der
Priester des Kaiserkultes wollte man in der Statue die Darstellung
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eines Kaisers, und zwar des Maxentius, des Gegners Konstanting c-les
Grofien, erkennen. Fiir die Identifizierung steht uns nur der Verglemh
mit Miinzbildnissen zur Verfiigung, und diese lassen uns fiir die Te-
trarchenzeit so gut wie ganz im Stich, vor allem aber auch desweg_en,
weil sie in ikonographischer Hinsicht nicht geniigend durchgearbeitet
sind. Da die Statue aus stilistischen Griinden nur in das Ende des 3.
und den Beginn des 4. Jhs. nach Chr. gesetzt \‘verden kann und aus
den oben genannten Griinden wahrscheinlich einen Kaiser dfa.rstellt,
kann es sich nur um einen Tetrarchen handeln, ob um Maxentius oder
einen anderen, kinnen wir einstweilen nicht entscheiden.

18 reiapino 48 Nr, 3, De Chirico, Not. Scavi 1941, 2221, Abb. 3-5. R.Calza,
]c;tll?g;lrﬁf?'z (I1)5346,’-’1-8) 83ff. Abb. 7 Tuf, 1. 2 (Maxentius). Ex}c. Arte Ant'. IV 9191,
Abb. 1094. 1096 (Maxentius; R.Calza). G.Becutti,_L‘Et.!a classica Abb. S. .37'1. H.-G.
Niemeyer, Studien zur Darstellung rémischer Kaiser 89 Nr. 27 Taf. 8, 2. L'Orange,
Acta ad archeecloginm pert. 2 (1965) 100 Anm, 3 (Statuoe vortotrarchisch). W.~v.
Sydow, Zur Kunstgesch. d. spitant. Portrits im 4. Jh. nach Chr. I?Sf.'(Sbabuq hacimm
nisch-antoninisch). Zu den tetrarchischen Portriits: L'Orange, Studien 28 ff, Miinz-
bildnisse: C. H. Sutherland, Roman Imp. Coinage VI {204-813 nach Chr.). H.

3059 Statue der Iulin Domna als Ceres 4
Gefunden auf dem nach Giulia Domnabenannten Platzam Decumanus. WeiBer
grolkristallinischer, sogenannter parischer Marn}or. Ausgezeichnet erhalten.
Die Nasenspitze ist beschidigt. Weggebrochen sind ein Stiiak aus dem Rajnd
des Diadems, der (Gegenstand in der r. Hand und Teile der Fmgg_r. Kieine
Beschiidigungen an den Zehen und in den Falten. Digherg.blmngenden
Haare auf der 1. Seite sind im Bruch wieder angesetzt. H mit Plinthe 1,95 m.
Inv. 2.

Die Statue ist mit Plinthe und Kopf aus einem Stiick Marmor gear-

beitet, dessen Oberflache sehr fein geglittet ist. Der Typus wurde

vielleicht fiir ein Standbild der Demeter im 4. Jh. vor Chr. gcsqhaffen
und erfreute sich in rémischer Zeit groBer Beliebtheit (Ygl. hier Nr,

3080). Die Kaiserin ist also als Gottin der _h‘:.'uclltburkelt,_.Demetor-

Ceres, dargestellt und héilt deswegen in ihrer linken Hand Ahren und

Mohnkapseln, wihrend der Gegenstand in der rechten, da, er fas.t ganz

abgebrochen ist, nicht benannt werden kann. Er hat einen GI"IH 1"mt

einem Knauf, Die Pulla ist quer um den Kérper geschlungen, sie hiillt
beide Arme ein und ist iiber den mit einem Diadem geschmiickten

Kopf gezogen, Dieser ist zur Spielbeinseite der in sich schlon b_eweg,_ten

und kontrastreich aufgebauten Figur gewandt. Das Gesicht ist nicht

besonders differenziert gestaltet, die Ziige sind glatt und tragen den
fiir Iulia Domna iiblichen freundlichen Ausdruck, wobei die Al:lgf?ll
durch scharfe Umrandung besonders hervorgehoben werden. Die in
der Mitte gescheitelten Haare rahmen das Gesicht in fest gebrannten

Wellen ein, die bis herab zum Kinn reichen und von einer dicken ge-

drehten Haarstrihne, die sich in Augenhishe ablost, eingefa_ﬂ:t Werc!en.

Auf beiden Wangen befindet sich je cine kleine Locko. Diesoe Frisur

kehrt an mehreren Bildnissen der Iulia Domna wieder, so auch an de-

nen, die sich auf dem Ehrenbogen in Lepcis Magna befinden, der 203/4
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errichtet wurde. Dadurch ist diese Haartracht der Kaiserin annilernd
datiert, Sie tritt aullerdem auch auf ihren Miinzen in den Jahren von
206 bis 217 nach Chr. auf.

Calza-Squarciapino 48, Nr, 4 Abb. 28. Fulrmann, Arch. Anz. 1940, 436, Enc. Arte
Ant. 11T 922, Abb. 1155 (R.Calza). G.Beentti, L'Eta classica Abb. 5.3536; ders.,
Arte e Gusto negli Serittori Romani Taf. 64, 124, G.MLA. Richter, Ancient Ttaly 39f.
Abb. 130. K. Buchholz, Die Bildnisse der Kaiserinnen der severischen Zeit 25 . 143,
H.P.Eydoux, Les Grandes Dames de I'Archéologie 274 . Abb, 283, J. Meischner, Das
Frauenportriit der Severerzeit 47 Nr. 37 Abb. 42. v. Heintze in Prop.-Kunstgesch.
1T 285 Taf, 309, Iulia Domna auf dem Bogen von Lepeis Magna: Bartoceini, Africa
Italinna 4 (1931) 113 Abb, 80; 121 Abb. 87; 123 Abb, 88: 133 Abb. 07; 134 Abb. 95.

Zu anderen Portriits vgl. Nr. 5. 1107, 1300, 2087. H.
3060 Portriitliopt der Orbiana (2) 5
Gefunden beim Theater, als Pllasterstein verwendet. Weiller fester Marmor
ohne Kristulle. Die Nase ist sum grofien Teil abgoschlugen. Stim, Brauen,

Augen, Mund, 1. Wange, Ohren und Haare sind stark beschitdigt, Der Rand
des kurzen Bruststiicks ist an mehreren Stellen ausgebrochen. Die Haare
sind an der Riickseite nicht ausgearbeitet. Auf der 1. Kopfseite befindet sich
hinten eine gréBere Verletzung, H 0,42 m. Inv. 26,
Der iiberlebensgroBe Kopf war in eine Gewandstatue eingelassen und
ist leicht zu seiner rechten Seite gewendet. Der Hals ist lang und ge-
rade aufgerichtet, der Kopf breit, die Nase gebogen, das Kinn etwas
schwach. Die Haare sind stark gewellt, sic lassen die Ohren frei, vor
denen ein Léckchen liegt, und sind im Nacken in ein flaches Nest anf-
gesteckt. Da die Haare auf dem Hinterkopf und das Nest nicht aus-
gearbeitet sind, kann man annehmen, daB das Bildnis entweder nie
vollendet worden ist oder so aufgestellt war, dali dic Riickseite nicht
sichtbar war. Einige Locher in den Haaren iiber der Stirn werden
eher Verletzungen sein, als dafB sie zu einem Diadem gehoren, da sie
ganz unregelmiBig angebracht sind. Die starken Zerstérungen schei-
nen nicht zufillige, sondern absichtlich ausgefiihirte zu sein. Das Bild-
nis wird also eine Kaiserin darstellen, die in Ungnade fiel und deren
Andenken geichtet wurde. Wahrscheinlich kann man Orbiana in ihm
erkennen, die die Gattin des Severus Alexander in der Zeit um 226/28
nach Chr. war. Nach dem Sturz ihres Vaters, Sallustins Maerinus,
wurde sie nach Africa verbannt. Thr Name wuarde auch auf Inschriften
getilgt, so dall es naheliegend ist, bei diesem Bildnis an sic zu den-
ken. Thre wenigen Miinzbildnisse zeigen auBerdem die gleichen Ziige
und die gleiche Haartracht wie dieser Kopf.
Fin Bildnis der Tulia Mamaea, der Mutter des Severus Alexander, in
dem Kopf zu sehen, ist nicht méglich, denn plastische und Miinzbild-
nisse zeigen eine ganz andere Kopf- und Gesichtsform (vgl. Nr. 172,
1305), auch wurde ihr Andenken nicht getchtet.
Auf dem grob behauenen, wenige Zentimeter hohen Rand desunteren
Hulsabsehlusses konnten an der Vorderscite oinigo cingeritite grie-
chische Buchstaben erkannt werden: [ ATAIA oder TLATALAL,
fir die einstweilen eine Erklirung nicht gefunden wurde.
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G. Calza, L’ Antiquarium 25 Nr. 5 Abb, 8. 27 (Orbiana). Calza-Squarciapino 49 Nr. 5.
Enec, Arte Ang. V 700 Abb, 865 (R. Calza). Felletti Maj, Iconografia 104 Nr. 44 Taf. 6,
16. 17. J.Meischner, Das Ifrauenportriit der Severerzeit 109 Nr. 95 Abb, 72, 73
{lulia. Mamaea). Miinzen der Orbiana: Bernoulli, R6m. Ikon. IL 3 Miinztaf. 3, 4. 5.
Felletti Maj, Iconografia 103 Taf. 5, 15. Scrinari, Bull. Com. 75 {1953) 134f. Andere
Bildnisse: Bernoulli a. O. 106{. Felletti Maj, Iconografia 1031, H.

3061 Statue einer Frau 6
Gefunden im Amtsgebitude der Augustales. WeiBler Marmor mit grauen
Streifen. Stirkere Boschidigungen weisen die Mantelfalten zu beiden Seiten
des Gesichts, die Nase, die Oberlippe, der Zeigefinger der r. Hand und die
Plinthe auf, geringere die Haare, die Stirn, die Brauen, diec Unterlippe, das
Kinn, Der Vorderteil des r. Iules mit einem Stiick des Plinthenrandes ist
weggebrochen. H 1,76 m; H des Kopfes 0,22 m. Inv. 22,

Die Gewandstatue ist lang und schmal, ihre Glieder sind eng zusam-

mengefalt, sie und der Rumpf werden von einer Tunica und der dar-

iibergeschlungenen Talla vollig umbhiillt, wobei letztere auch noch
tiber den Kopf gezogen ist. Die linke fast ganz eingehiillte Hand faBt
in die vom Kopf herabfallenden Mantelfalten, der rechte Unterarm
ist quer iiber den Leib gelegt, die Hand rafit die Palla auf ihm zu-
sammen, Die Statue ist im sogenannten Pudicitia-Typus dargestellt,
der im 2. Jh. vor Chr. geschaffen worden war und in verschiedenen

Varianten fiir romische Grab- und Ehrenstatuen hiufig verwendet

wurde (vgl. Nr. 415). gl

Die Ausfilhrung des Gewandes ist summarisch und hart, seine Glie-

derung bleibt an der Oberfliche haften, die Falten sind leblos, die

Haltung steif. Der Kopf ist wie so oft bei rémischen Statuen besser

gearbeitet, Das Gesicht weist volle, jugendliche Ziige auf, die ganz

weich modelliert sind, der Blick der Augen ist in die Ferne gerichtet,
da die vertieften Pupillen unter dem schweren Oberlidrand sitzen. Die

Haare sind in der Mitte gescheitelt, in lockeren Wellen iiber die

Ohren gefiihrt und werden von drei Reihen von Zipfen bekrint. Je-

denfalls scheint es doch sicher zu sein, daB es sich um solche handelt

und nicht um Bénder, wie auch vermutet wurde. Eine solche Frisur
kennen wir in Varianten von einigen Portriits, so zum Beispiel von
einem Kopf im Thermenmuseum Inv. 4179bis und einer Statue aus

Pozzuoli in Boston.

Dem Portrit und dem Stil nach gehért die Statue in antoninische

Zeit, zwischen 150 und 170 nach Chr. Aus dem Fundort, dem Amts-

gebdude der Kaiserkultpriester, zu schlieflen, daB sie eine Kaiserin

oder Priesterin darstellen miisse, ist nicht zwingend, da sie zu irgend-
einer Zeit von ihrem urspriinglichen Aufstellungsort dorthin ver-
schleppt worden sein kann. Sie trigt weder die Tracht noch die Attri-
bute einer Priesterin, ihre Gesichtsziige sind mit den gut bekannten

Kaiserinnenbildnissen des 2. Jhs. nach Chr. nicht in Einklang zu

bringen,

Calza-SBquarciapino 49 Nr. 6 Abb, 29 (Fausta), De Chirico, Not. Scavi 1041, 234 1.

Abb. 10-12 (zweite Hiilfte 2. Jh. nach Chr.). Becatti, Arti Fig. 1 (1943) 37 Taf. 15.

R.Calza, Boll. d'Arte 35 (1950) 20111, Abb. 1-4 (Fausta). Kopf im Thermenmugeam
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Inv. 4179 bis: Felletti Maj, Ritratti Nr, 239, Statue in Boston: Farinelli, Not. Scavi
1902, 57ff. Abb. 2. 3. Zum Pudicitia-Typus: Hekler, Miinchener Archiiol, Studien,
A. Turtwiingler gewidmet 231. Lippold, Kop. u. Umb. 217f. R.Horn, Stehende
weibliche Gewandstatuen 63 . W.v. Sydow, Zur Kunstgesch. d, spatant. Portriits im
4. Jh. nach Chr, 1511, H,

3062 DBildniskopt des Augustus 7
Gefunden 1912 in der Via dei Vigili. WeiBer Marmor mit graven Adern. Der
Kopf war mittendurch in zwei Teile zerbrochen und ist wicder zisammens
gesebab, Der Bruch liuft vorne quer durch die 1. Schlife, unter domn Auge,
iiber die Nasenmitto und die r. Wange hin. Der untere Teil dor Nase ist
weggebroclien, ebenso das r. Ohr, der Rand des 1. ist beschiidigt. GroBer
Tlicken im Kinn, Der Hinterkopf scheint nie fertig ausgearbeitet gewesen
i sein, wie man an der L. Seite erkennen kann, wo der geglittele Hals in
eine rauhe, grob behauenc Fliche iibergeht. H 0,27 m. Inv. 18.
Der Kopf des Augustus ist eine miBige, wohl in Ostia gearbeitete
Kopie eines offiziellen stadtrémischen Bildnistypus. Dieser stellt den
Kaiser in vorgeriickten Jahren dar, mit eingesunkenen Augen, Falten
um Nagenfliigel und Mundwinkel und einem leichten Doppelkinn. Wie
andere Portriits des Kaisers zeigt auch unseres nicht die beriihmte
Zange in den Haaren, sondern eine von diesem Schema abweichende
Haaranlage um die Stirn, Die Haare sind in groBe, flache Strahnen
gegliedert, die teilweise sogar nur durch Ritzlinien unterteit sind.
Das Bildnis steht einem im Louvre in Paris nahe, das vielleicht von
demselben Typus abzuleiten ist. Die zeitliche Ansetzung nufl bei
diesern Kopf eher nach der Altersangabe erfolgen als auf Grund sti-
listischer Merkmale, da er nicht besonders qualititvoll gearbeitet
und zudem schlecht erhalten ist. Nach ersterer wiirde man ihn wohl
zwischen sein fiinfzigstes und sechzigstes' Lebensjahr datieren, also
rund in das letzte Jahrzehnt des 1. Jhs. vor Chr.

G. Calza, L’ Antiquarium 42 Nr. 31 mit Abb. Calza, Riteatti 31, Nr. 31 Taf. 18. Culza-
Squarciupino 491, Nr. 7. Vagliori, Not, Seavi 1912, 103 Abb, 4, 4u. L. Curtiug, Rém.
Mitt. 50 (1935) 280, Rieei, Bull, Com. 66 (1938) 57 if, 1'af. A. I. Montini, IT Kitratto di
Augusto 70f. Abb. 8. 71, Ene. Arte Ant. [ 025 (Felletti Maj), G. Hafner, Spiithelle-
nistische Bildnisplastilk 90, Nr. 11. Kopf im Louvre: Montini a. O.71 Abb. §, 68, H.

Auf dem Sockel vor dem Bord:

3063 DPortriitkopf der Faustina maior 8

Gefunden 1920/22 in der Kalkgrube bei den Thermen der Cisiarii zusammen
mit einem fragmentierten iiberlebensgroflen Kopf des Antoninus Pius (Ma-
gazin, Inv. 432). WeiBer feinkdrniger Marmor mit grauen Adern, lin Toil
der Haare aul dem Kopf fohlt, er war gosondert gearbeitet und angesetzt,
wovon eine viereckige Einarbeitung zeugt. Weggebrochen sind: der untero
vordere Leil der Nuse, fast der ganze Rand des r. Ohrs, ein Stiick des Dia-
dems rechts, Der Rand des 1. Ohrs und des Halses ist beschidigt. 11 0,36 m.
Inv, 28,

Dieses Bildnis der alteren Faustina ist eines der besten, das uns er-

halten ist. Es war wohl in eine Gewandstatue eingesetzt, Die Haare

sind nicht vollstindig ausgearbeitet, auch das Diadem endet unver-

mittelt {iber den Ohren. Der Kopf ist in einer sanften Bewegung zur
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rechten Schulter geneigt, die Ziige sind von einem fraulichen Liebreiz
erfiillt, der Blick der groBen Augen ist leicht melancholisch gesenkt.
Die unglaublich raffinierte Marmorbearbeitung, die sich in der wei-
chen, ineinander verflieBenden Gestaltung der Einzelformen des Ge-
sichts, in der fein polierten Haut zeigt, hat in diesem Bildnis einen
Héhepunkt erreicht und den schénen, verhaltenen, matronenhaften
Gesichtsziigen einen adiquaten Ausdruck verschafft. Das Bildnis
wird wohl noch zu ihren Lebzeiten, um 139 nach Chr., geschaffen
worden sein, aber auch eine postume Lntstchung wiire moglich. Zu
anderen Bildnissen der Kaiserin vergleiche Nr. 3064,

Q. Calza, L'Antiquarium 49f. Nr. 48 mit Abb. Calza, Ritratti 90f. Nr, 144 Taf. 85.
Calza-Squarciapino 50 Nr. 8 Abb, 81. (. Calza, Not. Scavi 1922, 96 Abb. 6. 7; ders.,
Rassegna d’Arte 1922, 275F.; ders., Boll. Associaz. Internaz. Studi Mediterranei 5
(1934) 81 mit Abb.; ders., Art and Archacology 19 (1925) 951f. Abb, S. 96. 97. R.
Paribent, 1l Ritratto Taf. 156. G. Becatti, L'Arte Romana 92 Abb, 91; ders., Le Arti
2 (1939/40) 7; ders., L'Ith classica Abb. &, 341. H. P. L'Orange, Mot Middelalder
Abb. S. 117; ders., Apothecsis 111 Abb, 82, Wegner, Herrscherbildnisse 301, 1501,
Taf. I1. H. v. Heintze, Rém. Portrit-Plastik 11f. Taf. 23. H.

In der Mitte des Bordes der itherlebensgroBe Portratkopf des Anto-
ninus Pius Nr. 3088, s.u. — Links:

306+ Portriitlkopi der Faustina maior o 9
Gefunden 1922, vermauert in einem Pilaster der Tiir zur Paliistra der Foruma-
thermen. Weiller feinkérniger Marmor. Die untere Hiilfte cler Nase ist ab-
geschlagen. Die 1, Braue und das Auge, die Mitte der Ober- und Unterlippe
sowie die Haare an einigen Stellen sind verletzt. Der Rand des 1. Ohrs ist
gréBtenteils ausgebrochen, Die Oberfliche ist verkrustet; quer durch den
Hals gebrochen, H 0,32 m. Inv. 52,

In diesem Kopf ist ein besonders schines Bildnis der &lteren Faustina

aus jiingeren Lebensjabren erhalten. Bei einem Vergleich der Gesichts-

ziige mit ihren gesicherten Bildnissen, auch in diesemn Museam (Nr.

3056. 3063), wird die Identitit sofort deutlich. Stirn- und Nasenlinio,

die Einbettung des grofen Auges, der Mund, die leichten Falten um

Nasenfliigel und Mundwinkel, der Blick sowie der Ausdruck stimmen

vollkommen tiberein, so auch die TFrisur, die nur sie in dieser Art tragt.

In diesem Typus wird ihr erstes offizielles Bildnis vertreten sein: zu

ihm gehéren noch der ebenfalls aus Ostia stammende Kopf 570 in

der Sala a Croce Greca der Vatikanischen Museen, ein weiterer im

Salone des kapitolinischen Museums sowie eine Statue in Kyrene, die

sie als Isispriesterin darstellt. Vielleicht kénnte man diesen Typus,

der Faustina weniger matronenhaft zeigt, mit der Thronbesteigung
des Antoninus Pius, ihres Gatten, im Jahre 138 nach Chr. in Verbin-
dung bringen - wenn man ihn nicht friiher ansetzen méchte — und den
kapitolinischen Typus (vgl. Nr, 1299 und hier Nr. 3056) mit ihrer

Erhebung zur Augusta 139 nach Chr.

Die Zuweisung dieses Bildnisses an Domitia Lucilla (vgl. hier Nr,

3125), die Mutter des Marc Aurel, leuchtet nicht ein, da es physiogno-

misch nicht von der lteren Faustina abgetrennt werden kann,
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G. Cu,lzn,_ L‘Antiq uarium46 Nr. 42 (FFaustina maior ?), Calza, Ritratti 92f, Nr. 148 Taf
88 (Domitia IauciHu). Calza-Squarciapino 50f. Nr.9 Abb. 30. G.Calza, Art and Archueu:
logy 18 (1925) 9Gf. Abb. 8. 98. V. Poulsen, Meddelelser fra Ny Carlsberg Glyptetek
21 (1064) .2 N1 1 Abb. 3. 4(,,Formentlig Domitia Lucilla*); ders., Gnomon 38 (1066)
861, (Domitia Lucilla). Kopf in Vatikanischen Museen, Sala a Croce Greea 570: Weg-
ner, Hu‘m'sul1crhilrlnissu 163. Calza, Ritratti Nr. 149 Tuf, 58; im kapitolinischen Mu-
s?um, .‘?z;,lonu: Stuart Jones 304 Nr. 55 T'af. 74; Statue in Kyrenc: Rosenbaum, Cat,
Cyrenaican Portrait Sculpture Nr. 61 Taf. 40, 1. 2; 76, 1, v, Heintze, Am. Journ. Arch.
66 (1962) 1121. (Iaustina maior), Vgl. ferner V. Poulsen, Gnomon 26 (1962) 403 mit
anderen Beispielen. H

Rechte Vitrine:

3065 XKopt des Domitian 1
Cfufunden 1938 im Grab der Tulia Procula auf der Isola Sacra (vgl. Nr. 3122).
Feinkérniger weiier Marmor. Der Kopf war senkrecht in zwei Teile gebro-
ch.on und wurde wieder zusammengesetzt, Die untere iilfte der r. Gesichts-
seite mit dem Hals ist weggebrochen, ebenso die untere Hiillte des 1. Ohrs,
Die .I_\Iuseuspil,zu ist beschiidigt, Der Kopf ist hinter den Ohren durch einen
sclu:ugen Schnitt begrenzt, er war wahrscheinlich auf einer Unterlage be-
fcshlgtr, worauf auch die zwei rechteckigen Vertiefungen und der Kanal wi-
schen ihnen weisen, die sich in der Schnittfliiche befinden. H 0,30 m. Inv.19,

Dler lehen.sgroﬁc Kopf des Domitian gehért zu seinen frithesten Bid-
nissen. Die Ziige sind jugendlich, der Ausdruck nicht unfreundlich.
Die Haare umrahmen die Stirn in der fiir seine Bildnisse iibliclen
hg]brgnden Anlage, wobei die vollen Strihnen leicht aufgestellt sind;
hlleI‘ smd sie auch noch mit dem Bohrer stark aufgelockert, withrend
sie am Hinterkopf fast unbearbeitet geblieben sind. Der Xopf gehsrt
in die unmittelbare Nihe von Domitianportriits in Boston und Min-
c}]en, die in den Anfang der siebziger Jahre des 1. Jhs. nach Chr. da-
tiert werden kinnen, ihn also als Thronfolger darstellen. Die Zurich-
tl'mg des Koples sowie die starken, in der Zeit und bei den Domitian-
bald.nisaen nicht iiblichen Bohrungen bediirfen einer Iirklirung: daf
es sich um ein Bildnis des Kaisers handelt, ist zweifellos, da es zlle
cha.ra.kts:aristischen Merkmale seiner Physiognomie trigt. Nach der
:15.1.ch seinem Tode erfolgten Achtung und der damit verbunderen
Tilgung des Gedichtnisses wird der Vorderkopf sorgfiltig nus einer
Statue oder Biiste entfernt, das heift herausgeschnitten worden sein,
um vor der Vernichtung bewahrt zu werden, genau o, wie es mit dem
Kopf des Geta vom Bogen in Lepcis Magna geschehen ist, der neben
diesem in der Erde vergraben gefunden wurde. Vielleicht wurde unser
Kopf bei dieser Gelegenheit beschidigt und gleich oder spiter einmal
nachgearbeitet; vielleicht liel die Familie, die dem Kaiser so treuer-
gt?ben war, daf} sie sein Bildnis bewahrte, es mit in ihr Grab bringen;
vielleicht wurde es dort aber auch nur gleich anderen plastischen
Werken zu einem ungewissen Zeitpunkt versteckt,

C.‘L]:L.‘l., Ritratti 461. Nr. 64 Taf. 37, Calza-Squarciapine 54 Nr. 1. G. Calza, Lo Neco-
poli :ll:l_ Porto di Roma nel'Isela Saera 228 Abb. 125, G. Beeatti, L' Eth c];wsicn. Abb

8. 317, I*. Magi, L Rilievi lavi del Palazzo della Cancelleria 65 Nr.'lﬁ- 71£. Abb. 60, ﬁl:
G. Daltrop in G. Daltrop-U. Hansmann~M. Wegner, Die Iavier 33‘. 104 Tafl. 240.b.
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Kopfe in Boston und Miinchen: Daltrop a. Q. Taf. 24¢.d.; 25 c. d. Geta am Bogen in
Lepcis Magna: Bartoceini, Africa Ttaliana 4{1931) 114 ff. Abb. 81. 83-85. v. Heintze,
H.

=3

Rém. Mitt. 73/74 (1966/67) 201 Taf. 66, 1; 69, 2.

3066 XKipfchen des Commodus 2
WoiBer Marmor. Die Nase ist abgeschlagen. Haare, Augen, Mund und Kinn
sind beschiidigt, Die Oberfliche ist berieben und teilweise mit Wurzelfasern
iiberzogen. H 0,105 m. Inv. 270.

Das Kbépfchen, das mitten durch den Hals gebrochen ist, ist nach
geiner linken Seite gewendet. Die Stirn des eifsrmigen Gesichts ist
von kurzen Haaren umgeben, die ohne Verwendung des Bohrers ge-
arbeitet sind. Die grofien Augen liegen unter schweren Lidern und
weisen die fiir hadrianisch-antoninische Portrits iibliche Innenzeich-
nung auf. Das Képfehen wiederholt einen Typus des Commodusbild-
nisses, der den Kaiser noch unbirtig in jugendlichem Alter wiedergibt
und vor 180 nach Chr, geschaffen sein wird, also vor seinem neun-
zehnten Lebensjahr, da ab diesem Zeitpunkt die Miinzbildnisse ihn
mit einem Bart zeigen.

Calza-Squarciapine 54 Nr. 2. Zu den Jugendbildnissen des Commodus: Wegner,

Herrscherbildnisse 66 ff.  ° H.

3067 Portritképichen einer Frau (Matidia ?) 3
(tefunden 1944 in einer Nische im Tempel der Bellona. Lunensiséher Marmor.
Der Vorderteil der Nase ist abgeschlagen. Die Oberfliche ist beschadigt und
flieckig. H 0,08 m. Inv. 281. ’
Das Kopfchen ist quer durch den Hals gebrochen und seheint nicht
fertig ausgearbeitet zu sein, da den Haaren auf dem Hinterkopf jede
Gliederung fehlt; sie sind nur in ihrer allgemeinen Form in der Mode
der trajanischen Zeit ausgefiihrt. Der Fundort legt den Gedanken
nahe, daB in dem Bildnis cin Mitglied der kaiserlichen Familie darge-
stellt sei. Trotz der schlcchten Brhaltung kann man wohl ein Portriit
der Matidia, der Nichte des Trajan und Mutter der Sabina, erlkennen.
Das zuriickfichende Profil, der hohe, flache Nasenansatz, der kleine,
vollippige Mund, die rundlichen Wangen sind charalteristisch fiir ihre
Physiognomie. Sie starb 119 nach Chr. und wurde durch Hadrian,
ihren Schwiegersohn, konsekriert.

Calza, Ritratti 60f. Nr. 91 Taf. 53. Calza-Squarciapino 55 Nr. 3. Zu den Bildnissen
der Matidia: M. Wegner, Hadrian 80 ff. Taf. 3740 und hier Nr. 1206, 1297. 1402, H.

3068 Kleiner Portriitlcopt des Augustus (%) 4
Gefunden 1959 an der Via del Pomerio. Lunensischer Marmor. Mitten im
Hals gebrochen, wobei dieser hinten tiefer herab erhalten ist. Die untere
Hiilfte der Nase und ein Stiick des Kinns sind abgeschlagen, die Ohrriinder
teilweise ausgebrochen. Die Oberfliche des Kopfes ist fleckig und mehrfach
beschiidigt. 11 0,12 m. Inv. 1838,

Der kleine Kopf stellt wahrscheinlich den Kaisor Augustus dar, ist

aber nicht besonders gut gesrbeitet. Augustus ist in héherem Alter

wiedergegeben, mit tiefen Falten um Nasen- und Mundwinkel und
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zerfurchter Stirn. Dem Képfchen kinnte der gleiche Typus zu
Grunde liegen wie dem anderen Augustusbildnis hier (Nr. 3062). Da,
es in einer Nische in einem Raum gefunden wurde, dessen Bestim-
mung nicht bekannt ist, kénnte es der privaten Kaiserverehrung ge-
dient haben.

Calza, Ritratti 41 Nr. 52 Taf, 31 (Claudius). Calza-Squarciapino 55 Nr. 4, H.

Mittlere Vitrine:
3069 Kleiner Bildniskopf des Commodus I

sefunden in einer Taberna in der Nithe der Domus di Diana. Lunensischer
Marmor, Gut erhalten; kleine Beschiidigungen befinden sich an melreren
Stellen der Obeifliche, vor allem an der Nasenspitze, der r. Braue, der .,

Schliife. Dor Rand des Biistenansatzes an der 1. Seite st ergiinzt, H 0,24 m,
Inv. 1128,

Dicses Koplchen, das den Kaiser Commodus darstellt, ist gut ge.
arbeitet. s wird in eine kleine Biiste eingesetzt gewesen sein, die
vielleicht aus anderem, kostharerem Material bestand. Den Typus, zu
dem es gehért, kennen wir von einem Kopf im Braccio Nuovo 118 der
Vatikanischen Museen (Nr. 454), der ebenfalls aus Ostia stammt. Die
Repliken zeigen den Kaiser mit mageren, zerfurchten Ziigen, einem
ernsten Blick und stark unterbohrtem, schwammartig aufgeldstem
Haupt- und Barthaar. Wie schon fiir das vatikanische Bildnis ver-
mutet wurde, wiire es moglich, daf} dieser Typus erst nach seinem
Tode unter Septimius Severus geschaffen worden war, also nach 193
nach Chr, Dafiir spriche die nur diesem Typus eigene Gesichtsform,
die nicht eiférmig ist wie bei anderen Bildnissen des Kaisers, sowie
der verhaltene, fast abwesende Gesichtsausdruck, der jeden sinnlichen
Zug verloren hat. Vielleicht war der Kopf mit einer Strahlenkrone
geschmiickt, worauf finf in den Locken erhaltene Lécher hinwdisen
konnten. )

Calza-Squarcinpino 52 Nr, 1 Abb. 32 ganz links. R.Paribeni, Not. Scavi 1916, {171,

Abb. 6 (Marc Aurel), Zu anderen Bildnissen vgl. Nr. 190. 3066. H.
3070 Kleiner Poririitkop! cines Knaben 4

Gefunden 1939 auf der Nordseite des Decumanus in der Zone gegen die
Porta Marina hin. Lunensischer Marmor., Abgeschlagen sind fast die ginze
Nase und Teile der Obrriinder, beschildigt Augen, Mund, Stirn und Hals-
rand. Aof dem Hinterkopf befinden sich Versinterungen und Wurzelfasern.
H 0,18 m. Inv, 1129,

Das Képfchen war, nach dem unteren AbschluB des Halses zu schlie-
Ben, in eine kleine Biiste oder Statuette eingesetzt. s ist sorgfiltig
gearbeitet und fein geglattet. Es stellt einen otwa sechsjihrigen Kna-
ben dar. Der Kopf ist grof und rund, das Gesicht schr platt gestaltet,
An seiner Obertliche sind weitgodffnete, nach links oben blickeado
Augen eingeritzt sowie ein schmallippiger, zu einem hinterhillig-
freundlichen Liicheln verzogener, unschén vorgebauter Mund. Die
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Haare werden in einer plastisch erhaben gebi]det(.an Ka,lott.e zusammen-
gefaBt, die durch kiirzere oder lingere MGiBG]hlB‘b? geghederb fs.t.
1is wurde vorgeschlagen, in diesem und anderen Bildnissen Philippus
junior, den Sohn des Kaisers Philippus Arabs (244T249 nach Chr.) zu
erkennen, der zuerst zum Thronfolger, dann zum Mltregenten- erhoben
und mit seinem Vater zusammen numgebracht Wurde._ Er errewhtajmr
ein Alter von etwa zehn bis zwdlf Jahren und kénnte in unserem Kgpf-
chen als etwa Sechsjahriger aus Anlafl der Thropbestexg_ung seines
Vaters dargestellt sein. Die anderen mit unserem in Verbindung ge-
brachten Kopfe scheinen alle den frithesten Typus c}es Severus
Alexander-Portrits wiederzugeben, dem unseres wohl in der Auhf-
fassung angenihert wurde; von dem es &})er'm dler Ausfuhrung_ sehr
verschieden ist. Auch wenn es Philippus iunior nicht darstellt, ist es
in das Jahrzehnt von 240-250 zu datieren,

iapi . 32 links. ] i, Le Arti 2 (1030/40) 8 Taf. 3, 10,
gﬁ};;Eun:;f llat;glr::;;;?;ﬁfgg‘iNﬁrf)g: ii HT;LSNE elgil:?l?ppus iunior (bezogenen Bildnissen:

i j g b i ilder: R.Delbrueck, Miinzbildnisse
Felletti Maj, Iconografia 88ff. und lS:Sif. Miinzbi
von Maximinus bis Carinus 78 ff. Taf. 6, 11-15; 7, 18, 19. 22; 8, 23. 24, 26. 28. H.

3071 Stele mit Portriithiiste eines Mannes 2

5 o afe bei der Nekropole der Porta Laurentina. Lunen-
g:éllt:};] iﬁﬁ:ﬂfl I%iibgeg;ﬁ?g:l]l?i(;t durch \gersintcrun gen stellenweise fleckig
geworden. H 0,46 m. Inv. 1131. B

Die kleine Stele weist an ihrem unteren Rand .einet'l kurzen flachen
Zapfen auf, mittels dessen sie wahrsoheinlic]'l in dl'e Erde gesteck:
werden sollte, um ein Grab zu bezeichnen. Sie ist niemals vollende

worden: die Oberfliche trigt deutliche Werkzeugspuren, der Unj.-
ril des Kopfes ist nicht fertig ausgearbeitet, die . Kopfhaare, die
Ohren und der Bart sind nur ganz oberflichlich voneinander getrennt
und fast noch in der Bosse stehengelassen, was besonders gut &11“(1(31‘
rechten Seite des Gesichts zu beobachten ist. Die kurze nn'Lckte qu?te
des Mannes ist ungeschickt gearbeitet, auf den Aclr']seln liegen einige
Falten eines Mantels auf. Nach der Art der Eingr_a.\rl.erung des Haares
und der Gestaltung der Augen mit den dicken le.randeru 1.;amn man
dag Werk in die Zeit des Severus Alexander und seiner unn'.ut‘tclbarcn
Nachfolger, also etwa zwischen 230 und 240 nach Chr. datieren. ”
Calza-Squarciapino 53 Nr. 2 Abhb. 32 Mitte oben. .

3072 Periicke einer Frau .3
Gefunden 1913 am Decumanus. Lunensischer Marmor. Der Rand des Dia-
dems ist stellenweise beschidigt. H 0,13 m; Br 0,19 m. Inv. 1058, )

Bei diesem Stiick Marmor handelt es sich um den Haaraufbau fiir

einen weiblichen Portriatkopf, der mittels eines Stiftes un‘d' wahr-

scheinlich auch mittels einer feinen Gipsschicht f,i'ber der bl.;u'n be-'
festigt wurdo. Der Aulbau besteht auy Jn_uln1‘:;1"5)11_]{("&1011 ulmrut{}muét?l
liegender Lisckehen, deren jedes in der Mitte ein .Bthl'lDCh enthalt.l ie
werden von einem schmalen Diadem bekrént. Diese Art von Frisur
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wurde von den flavischen Kaiserinnen getragen. Unser Haarteil ist
daher etwa in die Zeit zwischen 75 und 85 nach Chr. zu setzen.

Calza, Ritratti 110 Nr. 192 Taf, 106. Calza-Squarciapino 53 Nr. 3 Abb, 32 Mitte
unten. Vaglieri, Not. Scavi 18134, 231. Zu abnehmbaren Periicken: Crawford, Mem.
Am, Acad. 1 (1915/16) 1131, Schauenburg, Stidel-Jahrb, N. .1 (1967) 5518, H.

3073 XKapichen einer Fran §

Gefunden um 1910 am Decumanus bej der Porta Romana. Weifier Marmor,
gelblich verfirbt. Mitten durch den Hals gebrochen, Die Nase ist beschidigt,
die Oberfliiche verwaschen, H 0,10 m, Inv. 269,

Das Képfchen ist leicht zu seiner rechten Seite gewendet. Das runde
Gesicht mit den groBen Augen wird von vollen Haaren umrahmt, die
in der Mitte gescheitelt und in Wellen iiber die Ohren gezogen sind,
so daf} sie auch noch den Hals bedecken, Sie werden an der Oberfliche
durch eingeritzte Linien in sehr summarischer Weise gegliedert. Dag
Kopfehen muf zwischen 200 und 215 nach Chr, gearbeitet sein, da es
die in dieser Zeit iibliche Haartracht aufweist, die die Kaiserin Tulia
Domna einfiihrte (vgl. hier Nr. 3059. 3208).

Calza-Squarciapino 531 Nr. 5 Abb, 32 rechts, H.

3074 Unterlebensgrober Bildnigkopt eines Mannes )

Aus dem Kastell in Ostia, Lunensischer Marmor. Der Oberteil des Kapfes
und die Nase sind abgeschlagen. Starke Beschiidigungen befinden sich in
den Brauen, den Lippen, dem Kinn. Der Hals ist mitten durchgebrochen, H

0,19 m. Inv. 1132,

Der unterlebensgroBe Kopfstellt einen unbekannten Mann dar. Seinen
kiinstlerischen Formen nach gehdrt er in die Zeit um 290 nach Chr.,
Diese sind deutlich von Portrats der Soldatenkaiser aus dem zweiten
Viertel des Jahrhunderts hergeleitet, aber einerseits beruhigt und
geglittet, andererseits vergrobert. Dies trifft vor allem auf die un.
regelmiBige Gestaltung der weib gedfineten Augen zu sowie auf die
Ausfithrung der Haare, die durch starke, in verschiedene Richtungen
laufende Meificlhiche gebildet und in einer scharf abgesetzten Kontur
aufgefangen werden. Charalteristisch fiir Werke dieser Zeit sind
ferner die herabgezogenen Mundwinkel, dic fast formlosen Ohren und
die kleinen, runden Bohrliicher in den Winkeln der Augen und des
Mundes,

Calza-Squarciapino 54 Nr, 6 Abb, 32 ganz rechty. 1'Orange, Studien 36 Nr. 19 Kat,
Nr, 41 Abb. 87. 93, Zur Gruppe dhnlicher Portriits: L'Orange, Studien 351F, H.

Linke Vitrine:

8075 Kleine Biiste eines Mannes 1
Gefunden 1939 im Lararium der Domus del Pozzo. WeiBler Marmor. Tadellos
erhalten, nur die Oberfliiche ist stellenweise fleckig. H 0,17 m. Inv, 1150,

Die kleine nackte Oberarmbiista ist unten gerade abgeschnitten, so

daB sie aufgestellt werden konnte, Bie wurde im Lararium eines Pri-

vathauses gefunden und wird daher ein verstorbenes minnliches Mit.
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glied der Familie darstellen. Die Gravierung von Iris u-nd Pupille, die
vollen lockigen Haare und der kurze strihnige Bart, die ohne Bohrer
gearbeitet sind, sowie die Form des tief herabreichenden Biistchens
datieren das kleine Werk in frithantoninische Zeit, also etwa um
140/45 nach Chr.

Calza-Squareciapino 51 Nr. 1. H.

3076 Relicfkopt des Knaben Lucius Verus 2
Gefunden 1913 in den Ruinen des Piccolo Mercato, Lunensischer Marmor.
Die riickwiirtige obere Hiillto des Kopfes ist abgeschlagen, wiihrend dEr
Schnitt der unteren zeigt, daB der Kopf von sinem Relief stammt. Beschii-
digt sind die Nasenspitze und die Locken. Verkrustungen und Wurzelfasern.
H 0,17 m. Inv, 277.
Das Gesicht eines Knaben, der noch ein Kind ist, ist fein charakteri-
siert. Es weist rundliche Backchen, einen kleinen, vollippigen Mund
und schmal umrandete Augen auf. Die Haare sind in grofe, volle
Locken gelegt, die die Stirn freilassen. Derselbe _Kna.be ist auf dem
sogenannten Partherdenkmal aus Ephesus in Wien dargestellt und
konnte im Rahmen der wiedergegebenen Szene als Lucius Verus er-
kannt werden. Die Szene, die die Adoption des Antoninus Pius durch
Hadrian darstellt, spielte sich im Jahr 138 nach Chr. ab, sie zeigt
Lucius Verus als Achtjihrigen. Unser Képfchen, das mit«lem ephe-
sischen nicht nur in den Gesichtsziigen, sondern auch in der Anlage
der einzelnen Locken iibereinstimmt, so daB die Identifizierung ge-
sichert ist, wird in die gleiche Zeit gehoren. In diesem 'prus, nur
wenig élter, stellt ihn auch ein ziemlich beschidigter Kolff in Pozzuoli
dar. Zu seinen weiteren KXnabenbildnissen vergleiche hier Nr. 3002.

Cslza, Ritratti 92 Nr. 147 Taf. 87 (Galerius Antoninus). Calza-Squarciapine 51f. Nr, 2.
Relief in Wien: Ausstellung von Fundstiicken aus Ephesus im Unteren Belvedere,
3. Aufl. Wien 1014, 3. v. Heintze in Prop.-Kunstgesch. TT 2351, ‘Abb. 223a, Kopt
in Pozznoli, Museum: Inst. Neg. 59. 359 (anscheinend unverdffentlicht). H.

3077 Portriitkopf einer Frau 4
Gelunden 1939 in einom Raum unter eincr Treppe der Via delle Ermetto.
Lunensischer Marmor. Der vordere Teil der Nuse und die Oberlippe sind ab-
gebrochen, die Huare an mehreren Stelien beschidigt und nicht fertig aus-
gearbeitet. Die Oberfliche ist fleckig, H 0,17 m, Inv. 1127.

Das kleine Bildnis stellt eine altere Frau dar. Bs ist gut charakteri-
siert, wenn auch nicht besonders differenziert gearbeitet. Die Haar-
tracht ist derjenigen der Kaiserin Faustina maior (vgl, Nr. 306?1) an-
geglichen. Die kiinstlerischen Formen, vor allem der Augr?n ]'I'fltv d.en
schweren Oberlidern, weisen ebenfalls in diese Zeit. Das Bildnis wird
also um 140 nach Chr, in einer ostiensischen Werkstatt gearbeitet
sein.

Calza, Ritratti 97 Nr. 157 Taf. 93. Calza-Squarciapino 52 Nr, 4. H,
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3078 Relietképichen einer Fran 3

Vom Haus des Bischols in Porto. Weiflor Marmor mit g )
v s . Weile rauen Flecken, gelb.
lich vorfiirbt, Gut erhalton, H 0,13 m. Inv. 1547, - PRl

Da,.s ‘Kijpfchen wird von einem Sarkophag stammen, da es in Hoch.
relief und in Dreiviertelprofil von rechts gearbeitet ist, s ist gut mo-
delliert, die Augen, deren TIris plastisch erhaben und deren Pupille als
rundes Loch gebildet ist, sind scharf umrandet und werden noch durch
die mit Schrigstrichen gekennzeichneten Brauen betont. In den inneren
Augen» und den Mundwinkeln befindet sich cin kleines Bohrloch, Die
Haare sind in der Mitte gescheitelt und lassen die Ohren unbedeekt
liirllgs der Stirn lésen sich kleine Léckchen aus ihrer Kontur. Uber dm:
Stirn erscheint das Ende des iiber den Hinterkopf gezogenen Jopt-
streifens. Nach den Formen, der Ausfithrung und der cHaa,rt;ra.cht
gehort das Reliefkdpfchen in das letzte Viertel des 3. Jhs. nach Chr.
Calza-Squarciapino 52 Nr. 3. Zu vergleichbaren Portriits, auch auf st.rkop]m,gen:

Bovini, Mon. Ant. 39 (1943) 311, Abb. 104-107. 111-113. 122. 126. 127, 131, 7
Frisur: Wessel, Arch, Anz. 1046/47, BOfF. ' Gl Z}ll[l'

e

Links von der Nische:
3079 UberlebensgroBer Portriitkop? des Hadrian 11

Gufu‘miup HJB_T in der Kalkgrubo des Caseggiato del Scrapide zusammen mik
_Nr. ‘.5036._Wc|130}' groBkristallinischer Marmor. Aus dem Rand des 1. Ohrg
ist ein kleines Stiick ausgebrochen. H 0,54 m; H des Kopfes 0,37 m. Iny. 32

Da,s_ weit itberlebensgroBe Bildnis ist mit einem ebensolchen des
’I_‘ra,]an zusammen gefunden worden (Nr, 3086), allerdings nicht in
situ; aber auf jeden Fall sind dje beiden zusammengehérig und werden
von einer Ahnenreihe stammen. Beide waren in Togastatuen oder
-biisten eingesetzt, wie man an der Zurichtung des unteren Halsab-
schlusses erkennen kann. Beide sind sicherlich postum entstanden.
Nicht nur der Nachfolger eines Kaisers liol dem verstorbenen und
konsekrierten Vo_r'gi'mgur Bildnisstatuen errichten, sondern auch Kai.
ser viel spitterer Zeit, um ihre berithmten Ahnen offentlich zur Schau
zu stellen und zu ehren, Je unlegitimer ihre Herrschaft war, desto
grolleren Wert legten sio auf cine solche filktive Ahnengalerie, Wir
i((’jl.umn also noch in den spiiteren Jahrhunderten Bildnisse friitherer
Kaiser erwarten, angefangen vom erston Adoptivkaiser Nerva. Die
genaue zeitliche Festlegung dieser spiteren Ausfiithrungen von Kai-
serbildnissen ist sehr schwierig, da diese einerseits auf vorhandene
zuriickgreifen, andererseits im Stil und Geist ihrer eigenen Zeit ge-
macht sind.

Die beiden Bildnisse des Trajan und Hadrian scheinen von demselben
Bildhauer gearbeitet zu sein, und wir vermuteten bereits an anderer
St_clle (vgl. Lit.), da dies in gallienischer Zeib geschehen ist. Denn beide
zoigen eine ganz unlebendige, flichige, vereisto Operilichenmodellie-
rung, eine unplastische, graphische Wiedergabe der Einzelformen, dje
sich beim Trajan in den geritzten Augen manifestiert, beim Hadrianin
einer ganz seltsamen Art der Haarbildung. Die Haare umschlieBen
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den Kopf wie eine Kappe; ihre Riinder sind durch runde Locken, in
deron Mitte sich ein Bohrloch befindet, begrenzt. Auch sind sie gegen
die Stirn durch eine grobe Bohrlinie abgesetzt, wihrend sie am Hals
eine kompalkte Masse mit einzelnen Léchern bilden., Der Bart be-
steht aus ebenfalls runden, kleinen Locken, die unplastisch und orna-
mental auf die Haut gesetzt sind und ab und zu ein Bohrloch aufwei-
sen. Die Anlage von Haar und Bart ist von Bildnissen Hadrians ko-
piert, aber die Ausfiihrung ist weit von diesen entfernt, Wir finden sie
dagegen bei einem in drei Exemplaren erhaltenen méannlichen Bildnis
wieder — vor allem bei dem im Braccio Nuovo der Vatikanischen Mu-
seen (Nr. 430) —, das auch in der Gestaltung der Einzelformen gut zu
vergleichen ist und die Datierung in gallienische Zeit, etwa um 270
nach Chr., erhirtet. Die Proportionen der Gesichter Hadrians und
Trajans sind ebenso verdndert wie der Ausdruck, und zwar wohl im
Sinn der Zeit, denn er ist fast tragisch zu nennen, wie wir ihn nur bei
Bildnissen des 3. Jhs. nach Chr. finden.

Solche Bildnisse kann man nicht als zeitgenéssisch oder schlecht oder
provinziell bezeichnen. Wie anders provinzielle Arbeiten aussshen,
zeigt hier in schr instruktiver Weise Nr. 3081. Vergleiche auch
Nr. 1049, 2310,

Calza, Ritratti 73f, Nr. 117 Taf, 88, Calza-Squarciapino 55 Nr. 11, De‘,“Chirico, Arch.
Anz. 1937, 386 Abb. 13. West I1 116£. Nr. 8. G. Calza, Capitolium 13 (1938) Abb. S.13.
Beceatti, Le Arti 2 (1939/40) Taf. 2, 6. Felletti Maj, Arti Fig. 2 (1946) 31f. Enc. Arte
Ant. [ 85 Abb. 131 (Felletti Maj). M. Wegner, Hadrian 29f. 103f. Taf. 30a.b. v.
Heintze, Gymnasium 65 (1958) 476 (gallienisch). H.Jucker, Das Bildnis im Blitter-
kelch 81 Anm., 8; ders., Rom. Mitt. 68 (1961) 81f. Anm. 8. G. Becatti, L' Arte Romana
84 Abb.78; ders., L’Eta classica Abb. 8. 334, R. Calza, Ostia 151. A. Carandini, Vibia
Sabina 28, ] H.

3080 Statue der Salina als Ceres ) 12
Gefunden 1909 in der Paliistra dor Neptunsthormen am Decumanus. Weiler,
grobkérniger, groBkristallinischer Marmor, gelblich verfirbt. Abgebrochen
sind die Nasenspitze, dic r. Hand, die gesondert gearbeitet und angesetzt
war, sowie einige Falten des Gewandes, die kleine Zehe des 1. FuBles und
Stiicke im unteren Rand der Plinthe. H 1,86 m; H des Kopfes 0,26 m. Inv.
25.

Sabina, die Gattin Hadriang, ist in dieser Statue als Ceros, als Gottin

der Fruchtbarkeit, dargestellt und halt deswegen Ahren und Mohn-

kapseln in der linken Hand, mit der sie auch die Palla auf dem Ober-
schenkel zusammenrafft. Der Typus dieser Ceres-Statue, der sich in
roémischer Zeit grofier Beliebtheit erfreute, wurde im friithen Hellenis-
mus im Umkreis der pergamenischen Bildhauerschule geschaffen. Die

Statue ist gut gearbeitet, die Faltenziige sind abwechslungsreich dra-

piert, Korper und Gewand durchdringen sich gegenseitig.

Sabina trigt ein reifenformiges Diadem auf den gescheitelten und

leicht gewellten Haaren, Ihre Ziige sind fein charakterisiert, sie zeigt

ein freundliches Licheln um den schén gestalteten Mund. Die Aus-
filhrung der Statue wird sicherlich noch zu ihren Lebzeiten erfolgt
sein. Innerhalb der Abfolge ihrer Bildnisse (Nr. 185. 1470) wird
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sie gegen 125/30 nach Chr, anzusetzen sein. Man vergleiche dazu die
Statue der Tulia Domna (Nr. 3059), die, technisch virtuoser gearbeitet,
den gleichen Typus wiedergibt, deren Stand aber nicht richtig getrof-
fen wurde, 5o dafl sie nach links liberhéingt,

G. Calza, L’ Antiquarium 82 Nr. 10 mit Abb. Calza, Riteatti 79f, Nr. 127 Tuf. 75. 76
(Datierung nach 136 nach Chur.), Calza-Squarciapino 66 Nr. 19, West 11 124 Abb, 128,
A, Garcia y Bellido, Arte Romano 388 Abb. 738, M. Wegner, Hadrian 86. 1271, Taf,
41a, G.M. A.Richter, Ancient Italy 39f. Abb. 129, G. Beeatti, L*Arte Romana 85
Abb. 77. A. Carandini, Vibia Sabina 1851. Taf, 110, 111. Zum Statuentypus: Hekler,
Miinchener Archiol, Studien 1751E. Richter, Proc. Amer, Philosoph. Soe. 5 (1951)
1841, Abb. 34. M. Bicber, Status of Cybele. Paul Getty Mus, Publ, 3 (1968) 16Abb. 17,

H.

3081 Panzerstatue des Trajan 13
Gefunden 1940, vermauers in cinem unterirdischen Raum der Sclola des
Lrajun. Feinkdrniger weiBer Marmor mit grauen Adern, verfiirbt undfieckig,
Der Kopf wurde gesondert gefunden, die Statue st durch den Unterkorper
in zwei Teile gebrochen und so besehiidigt, dafl vorne ein breiter Streifen
fehlt. Ferner fehlen die I, Hand, die gesondert gearbeitet und angesetzt war,
und der Vorderteil des r. ['ulles, ebenso die Lanze. Der 1. FuB mit dem Unter.
scheakel ist ergiingt, Der r. Arm war mehrfach gebrochen und wurde wieder
zusammengesotzt. An Panzer und Paludamoentum befinden sich mehrfache
Beschidigungen. Die Plinthe ist nur zwischen den Fiilen und um den§tamm
erhaiten, H 1,95 m; I des Kopfes 0,32 m. Inv, 23.
Die Statue stellt den Kaiser als Feldherrn dar. Er tragt tiber einer
kurzen Tunica einen Panzer, der mit einem Medusenhaupt und zwei
stiertétenden Victorien iiber einer Palmette verziert ist. Dieses Mo.
tiv war in der trajanischen Kunst, besonders beliebt und wurde zum
Schmuck vieler Denkmiler verwendet, wie der Fries der trajanischen
Basilica in Rom oder der Ehrenbogen in Benevent zeigen. Auf der
linken Schulter liegt der Feldherrnmantel, der am Riicken herabfiillt
und tber den vorgestreckten linken Unterarm geworfen ist. Die
rechte Hand stiitzte sich wohl auf eine Lanze. An den Tiiflen tragt
der Kaiser mit Léiweukﬁpfen( 1) verzierte halbhohe Stiefel, Der Xopf
ist gesondert gearbeitet und eingesetzt. Die Statue ist ziemlich unge-
schickt gearbeitet, sicherlich in einer lokalen Werkstatt, Dor Kirper
ist zu schmal und zu lang geraten, die Beine sind dafiir zu kurz, such
ist scine Drehung nicht gelungen. Der Baumstamm, die Stiitze, geht
grob in das Bein iiber. Der Kopf ist besser ausgefithrt, auch wenn die
Ziige recht nichtssagend sind und einzelne Teile, wie dic Nase, zu tick
und grof} ausgefallen sind, Der Kopf gehért zu dem Typus seines Fild-
nisses, der aus AnlaB seines zehnjihrigen Regierungsjubilinms im
Jahre 108 nach Chr, geschaffen wurde. Dio Statue mulf3 also nach die-
sem Datum, aber vor seinem im Jahre 117 nach Chy, erfolgten Tod,
angesetzt werden.
Calza, Ritratti 57f, Nr. 86 Taf. 49. Ca,lza-Squm'ciapinD 56 Nr, 13 Abb, 33. Bectti,
Le Arti 2(1939/40) 6 'Iaf. 1 Abb. 4 (nur Kopf), Iubrmann, Arch. Ang, 1940, 435 A1b.
14, Hanfmann—-Vermeule, Am, Journ, Arch, 61 (1957) 22511, Taf. 73 Abb. 14, Ver-
weule, Berytus 13 (1959/60) 51 Nr, 144. R, Calzn, Ostin 111 Abh, 8. 112, H.-G. Nie-
meyer, Studien zur Darstellung rémischer Kaiser 96 Nr. 49 Taf, 16. H,
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3082 Statue der Sabina als Venus Genetrix 14

Gefundoen 1941 im Amtsgebiiude der Augu:sta]cs._ Weiller Marmor r_nil%g'mu-

riinen Adern und Glimmerstellen. Die Nasem_;‘pmza, fler 1. Arm, die mgx.ar
(gierl Hand und die Stitze von dieser zum Kérper sind weggebroclmn6 u?
Zehe;'l beschiidigt. Die Ritckseite ist mit Wurzelfasern {iberzogen. H 1,80 m;
H des Kopfes 0,23 m. Inv. 24.

Die Statue stellt Sabina, die Tochter dm.ar Ma.tidi&, (%er ‘N;?hf:l? -dzs
Trajan, in sehr jugendlichem Alter dam_. Sie wird _nﬂ,ch xlirel te{ teute:
tung mit Hadrian — deren genauer Ze:tpunkt nicht bekann as s _]n
doch um 100 nach Chr. angenommen wird — aI.mr nocl}. vor ;;ss:s‘
Regierungsantritt 117 nach Chr. entstanden sein. Da BEE]:m mjna
gebiude der Kaiserpriester gefunden .wurd.e, llnuﬁ es sic Fm e .
offizielle Weihung handeln. Das Portrit ze1lgt' jugendliche, 31.112 én -
dellierte Ziige und die fiir Sabina cllural{te1‘1§blsc§1en Augen mé" ;:Irz:
leicht verschwimmenden Blick. Die ]‘]..am:e sind in mebrer‘e_r; op ffi
eng um den Kopf geschlungen, wobei die oberen"drel 1]);31 ¢]3;- Sin"é
wihrend sich einzelne Lickchen aus der ’Kontur 1ésen. Das Por ia,r
ist lebendiger und besser gearbeitet als die Sta.?ue, der 1&8.511 1Snni§:i ;13&
Struktur fehlt, so daB sie in sich-zuaa,mmenzusmklen xi‘c 133;11 ; 'aChr
ist als Aphrodite dargestellt in einem Ty}_)us, der im 5. : &. vor ‘d(;
wahrscheinlich von dem Bildhauer Ka]hma.(l:hos gescha. en \Vil{lu
(vgl. Nr. 15691). Das dicke, schwere Gewand flieBt eng g {hrerré hori'-
per herab, wobei es dessen Formen hervort?eten und die Imked 1;: 1I.xh-
ter unbedeckt lafit, wihrend der Mantel, mit de.r r?.chten 'Ha.nf 10ch-
gehoben, am Riicken gerade herabfillt, so daf die Figur wie auf einem

Reliefgrund angebracht wirkt. o ! .
Cal lg{'trabti T7f. Nr. 124 Taf. 72. Calza-Squarciapino 56f. Nr. 14. De C‘.hf_:mc_),
Not. Scavi 1041, 230, Abb. 7.9, M. Wegner, Hadrian 127 (,, Unbekannte hadriani.

scher Zeit"), G. M, A, Richter, Three Critical Periods Abb. 134; dies., Proceed, Amer.

riec bb.
; ] 5 (195 ) 39. G.Hafner, Gesch. der griech, Kunst 477 Al
Philosoph. Soc. 95 (1951) 189 Abb. 39. L. TR e
] sarandini, Avch, Class. 18 (1966) 130 Taf. 51,1 (113 n. Chr.); ders., Saki
?giﬂ'bfl:;fuggn)::f i‘{’}.‘vfdll{?iiitza,(Riim?Kunst Abb. 151, Zu_r Darstellung von Kaiser lﬁ-
nen u:ls Géttinnen: Aymard, Mél. d’Arch. 51 (1934) 178, A

i 15
3083 DPanzerbiiste des Septimius Severus . ‘ :
i on } auf der Isola Sacra. Lunensischer Mnl!nor, g_clb
(:::E::iznl!)?edgfx ﬂﬂ]];]li;’l?;i Hus._reu darﬁé}c{{, 3:, E:l 1:;5]0 ,ﬂ [(lllll:u(?ll;;illi‘llgt ;ﬁgg
i i idigungen belinde U
31‘;9;‘11({)1})&1}1131;16]2 E:;C:{t&}iﬁ?;;zm; fu{l;llt zur Hilfte, das 1. 01‘11' fast %a?alc?:;
Sockelist weggebrochen, das Stiic}_{ des Il’fandcs unter dem I\Di.)meus ifeleh
ist bis auf cinen Rest an der r. Seite erginzt. H O,TG-m. Inv; 29, .
Die grofie Schulterbiiste ist mit einer Tunica und cmem]]ilzm;l_er bz‘:}?;;
det, der Kopf des Kaisers zur linken Schultler gewendeot. .13 baar md
um das Gesicht herum durch Bohrarbeit aufgelo?kerb, e fen_si1 =
zweigeteilte, lang herabhingende Bart. f_Luf de.m Hm‘terkol? }s;nfertil
Haare nur an der Oberfliche grob bearbelte_t;; sie scheinen nich tig
geworden zu sein, wie es auch die Riicksmtlc des Hulse_s. gege]n E,f)u;e
linke Seite hin zeigt, die nicht abgenommen ist. Ebenso m.t nf;? 1];1 tiat(;
stehender Marmor zwischen Bart und Hals zu sehen. Die Riickse
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der Biiste ist gans
d}e Augen blicken nach links oben, Das
ziell, rein dekorativ gearbeitet. In seinem Typus steht es einem Bild

nis nahe, das sich auf dem Ehrenb i i
he, ogen in L r
um 203/4 nach Chr, errichtet wurdf:. P et S

Uulzu-Squurciapinu 57 Nr. 15. (3.(Cal N

alza.§ | AT 1o, G Calza, La Necropoli del Porto dj !

i:g'tixn.:; “Zg‘;?(ﬁ)l:jli 1]47. Rlcm, N’Q‘t. Scavi 1939, 59£, ALb. 2, lelty,rl?uﬁf Iligtmil;;ctuéslola

Do 38 {1061) 108 Aus, 1 Taf. 9, 1, McCann, Mem. Am, Accd, 30(1968) 162 Nr. 33

Kcr:ény; déd‘icnl:,:j( ,]?;U?:ﬂ't}h;l bbjudlca in Class, Archacology V 1068 (Upu;culzt
 d : - 13. Bildnis des Septimius Severus i i X

Bartoceini, Africa ltalinng 4 (1931) 1103'?\I‘J]llzf’?&ﬁummum e e o

af, 18, 1. 2. Zu anderen Bildnissen vgl, Nr. -L?l{' J}‘;:i:;}’ ;L’[%?J P i 5.0
+ 1308, 3200, H.

3084 Kolossaler Portriitlopt der Marciana 16
Gefunden 1928 in den Thermen der i
korniger, weiller, festor Marmu;?Di(t’:l\P-Imumm o ot Mt e

PR, Woiliar, ¢ asenspitze, die Rinder der
obere Leil der dritten Haarreihe rechts und in dc,r Mitte :sh?cf :v[:ggi')z‘lﬁr(:;.ljigr

Die Oberfliiche des Marmors §
st durch Ie tigkeitsoinwi P
WOttt 0 ders fot L Rookie, H[;’Lg ;1??::}%61.3‘,1n“:rkung kornig ge-

'Nac.h der unteren Zurichtung des Halses zu sc
in eine Gewandstatue eingelassen, ir
Oberfliche sorgfiltig modelliert, die
gelockert, daB sie sich in mehrere n

»

‘ hliefien, war der Kopf
ist hervorragend gearbeitet, die
Strenge der Frisur dadurch auf.
El:Cll hinten abgestufte, dug heil3t

fh’e c.[as Gesicht bekrént, werden die Haare fes
mlvxc::lle Z(zpfe getlochten, die wiederum zy einem auf den f{interko f
g,; ei 'e]nb Iu‘.anz Yerschlungen sind. Der Kopf ist zur rechten Schultgr
ﬁn;verni\r r, 1;8;51;11;) (.Jerzvcrmuteten Aufstellung zusammenhingt (vgl
s - Die Ziige der Marciana tragen einen hohei '
j G oheitsvoll

gnsltt}alq, alger doch freundlichen Ausdruck. Die einzelnen Formen 5::;
esichts sind denen des Trajanbildnisses so gleich, daB beide Werke
Iia.nu spielte eine grofe
den sie auf vielen Feldziigen
nsekriert. Zur Datierung ver-

Rollg am Hofe ihres Bruders Trajan,
begleitete. Sie wurde dureh Hadrian ko
gleiche unter Nr, 3085,

G. Culza, L’ Antiquarium 25f, Ne. 11 mi :

G. Calzn, 1 ' . Nr. t Abb. Calza, Ritratti 61 Nr, 92

]bquu,] cinpino 5.7 N.r. 16. Technau, Arch. Ang. 1932,1:72 [:t{?)tlflgljﬂl\;t?j 1’35;514- Yoy

1. Bo e Moditesrunci 3(1932) 10 Tut. 5, 2. Wout 1170 Nr, 3 Taf. 25 A1t 1o
.Paribeni, itratbo Taf. 20. M. Borda, Le Famielio i fali , e

o ek rda, amiglic imperiali da G J

o ;‘:’btl;.[ 5. jj'g \Lr,blm,glclx.ﬁfnlz. 1938, 200F. ALD.7.8; dexs Uudiil-l:.l: ;va(ili’.i‘fﬁffu
O- Ve Heintzo, Gymnasium 65 (1958) 477 Hausm Jahr b 74 (1050 ;

e e e »tausmann, Jahrb, d, Inst. 74 (1959) 195

] - Arte Ant. 241, b. 098 (Felletti Maj). R. Calza, Ostis

Eell, (nlo_mcll_l 48 (1966) 86. A, Carandini, Vibig S:Lhin:Jlj-ﬂ': 'lF }l}-}l; U:_tld HQ‘ V'. o

eren Bildnissen vl Nr. 1152, ’ S SRt
H.

17
aberna des Theaters, nicht in situ,
gung zu Gross, Bildnisse Traims 114

3085  Kolossaler Portritkopt des Trajan
Gefunden 1913 im Hinterraum ciner T
SOI{TilU;I’I in Ablagerungsschutt (Bericliti
und 133:,,im Thenter'), Veinkorniger foator v o h i i
!JU dor N{"HU und div Ritnder b'“hbll:;lrl'::;;»I:::ilf;,:j\:::zlslliianJllbUl(')'ll(}l‘l- I:!'“-“.-
I8t mehirfach bestolen und fleckig, Dic antike Polipuy ist t":JL'“'j' e
halten, H 0,35 m (nicht 0,60 m wie bei Calza, Ritratti Nr. Sléls::‘;li? lﬂcvh ;_':'-_

b
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Der weit iiberlebensgroBe Kopf ist nicht ganz frontal ausgerichtet,
sondern kaum merkbar nach rechts geneigt, was deutlich an den an-
gespannten Halsmuskeln der linken Seite zu erkennen ist. Iris und
Pupillen sind nicht gezeichnet, nur die Trinendriisen sind plastisch
erhaben angegeben. Die Haare sind vor allem an der Riickseite sehr
hart gearbeitet, ihre Oberfliche ist kaum gegliedert, sie waren wohl
bemalt.
Die kiinstlerischen Formen des I{opfes sind groBartig: die Oberfliche
ist so sorgfiltig durchgestaltet, daB nirgends eine leere Stelle entstcht.
Die Haare sind um die Stirn in sehr abwechslungsreicher Weise in
dichten groBen Strihnen gruppiert. Die Stirn ist in ihrem unteren Teil
vorgezogen und iiber der Nasenwurzel leicht gefurcht. Die schmalen,
langen Augen sind darunter tiof eingebettet und werden von starken
Brauen beschattet. Der Nasenansatz liegt sehr tief unten, wodurch
die Nase kiirzer erscheint und das bei anderen Bildnissen des Kaisers
so unschéne Verhdltnis von niedriger Stirn und langer, dicker Nase
vermieden wird. Der schmallippige Mund ist leicht geiffnet und sehr
sprechend gestaltet, er ist umgeben von einem unglaublich nuancen-
reichen Spiel der Oberfliche, das sich in einem Auf und Ab von Mus-
keln, Falten und Fettpolstern duBert. Die Haut erscheint nicht mehr
straff gespannt, sondern leicht erschlafft, wodurch die Kontur des
Gesichts weich und unregelmiBig wird. '
Dieses Bildnis des Kaisers Trajan geht weit iiber alle anderen hinaus,
es ist eine Interpretation seines Wesens und Werkes, die einem ge-
nialen Bildhauer dadurch gelungen ist, daB er in ihm eine Synthese
aller friiheren Bildnisse schuf, Es wird nach seinem im Jahre 117 nach
Chr. erfolgten Tod geschaffen sein. Unwillkiirlich wird man vor dem
Bildnis an die Worte des kaiserlichen Freundes, des jiingeren Plinius
(Panegyr. 4), erinnert, der ,,den Adel des Hauptes und die Wiirde des
Gesichts, dazu die ungebeugte Reife des Alters‘* rithmt.
Leider wissen wir nicht, wo das Bildnis urspriinglich stand, noch wer
der Auftraggeber war, auch haben sich Kopien bisher nicht gefunden,
Das daneben stehende Bildnis seiner Schwester Marciana (Nr., 3084)
sowie eines seiner Gattin Plotina, das aus Ostia stammt und heute
Besitz des Genfer Musée d’Art et d’Histoire ist, werden von demselben
Bildhauer gearbeitet sein und wohl zu derselben 6ffentlichen Weihung
gehoren. Plotina mufte zu seiner Rechten, Marciana zu seiner Linken
aufgestellt gewesen sein, da beide sich ihm zuwenden, erstere nach
links, letztere nach rechts.
G. Calza, I’ Antiquarium 22f. mit Abb, Calza, Ritratti 59f. Nr. 89 Taf. 52. 53. Calza-
Squarciapino 5§71, Ni. 17. Vaglieri, Not. Scavi 1813, 228 Abb. 2. 3. R, Paribeni, 11
Ritratto Taf, 206, Beeatti, Le Arti 2 (1930/40) 6; ders., L’Arte Romana 81 Abb. 69,
A.lrova, L’Arte di Roma 238 Abb. 195. West 1L 70 Nr. 23 Taf. 17, 62. W. H. Gross,
Bildnisse Traians 1130F, 132 Nr. 74 Taf. 33-33. W. Technnu, Kunst der Rimor 161
Abb, 126, Kaschnitz-Weinberg, Mitt, d. Inst. 3 (1950) 177 'Taf. 14, 2 (jetzt in: Ausgew.
Schriften 11 1121, Taf. 57, 2). H. Kiihler, Rom und seine Welt 197£, Taf, 123 unten
rechts. v. Heintze, Gymnasium 65 (1958) 477; dies., Rém. Portrit-Plastik 10f, Taf
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18. 19; dies.in Prop.-Kunstgesch. 1T 256 Abb, 296. V. Pouls Gmi i

; op. esch, 1122 .200.V, en, Romische Bildw,
.Al)b: S. ?5.J.M. L; Ipyn}me, The Art of the Romang 35. 243 Abb. 11. }.]‘ll)utilm‘;lgréznl?
Musée d’Art et d’Histoire: M. Wegner, Hadrian 118 (Piotina). v, Heintze, Gymnui

sium 65 (1958) 477, Calza, Ritratii 631, Nr. 94 (Matidia®), H
3086  UberlehensgroBer Poririitkopt des Trajan 18

Gefunden 193_7 in der Kalkgrube des Caseggiato del Serapide zusammen mit
Nr 079. Weiller groBlristallinischor Marmer, Das r. Ohr mit den dariiber
befindlichen H'zmrcn ist nicht fertiy ausgearbeitet. Der Rand des Ansatzstiilk.
kes der Brust ist an mehreren Stellen ausgebrochen, Hinterkopf alygeschla
gen, H 0,48 m; H des Gosiohts 0,33 m, Inv. 14, FERERE

Vergleicho dazu unter Nr. 3079,
G. Calza, L' Antiquarium 40 Nr. 24 Calza, Ritratti 50 Nr ) ;

L Calza, : m 4 .24, y Y Nr. 88 Taf, 51. Culza-8
pino 58 Nr. 18, De Chirico, Arch. Anz. 1937, 386f. Abb. 1‘.3.0 vmlw Lﬁlf‘fﬂlmﬂz
JEJurn!.rAr"uh. 4110(}:_)-31) 4876, Abb. 3. Becatti, Le Arti 2 (1939/40) 6. W.H GI'(}SH’I;H(!.
nisse Iraians 1021, 130f. Nr. 57 1 : eint: i asium 65 (1958 5
b 0f. Nr. 57 Taf. 28a.b. v. Heintze, Gymnasium 65 (1958) 4;]6

In der Mitte des Saales:

3087 Relieftragment, Victoria uni Biiste des Lucius Verug
160/61 nach Chr. ’ 19
Aus dem Anwesen der Familie A ini i i i i
Marmor, Nur die 1. Ecke der rof:Iiﬂ:cl;(ri“;tiniil::tltg?z:;aeﬁ)r:l]tcet Lb']:: (Ijs]: I:'i:(l;ll?:
nur rechts, sondern auch unten fragmentiert, Dio Nase des Lucins Verus und
seine r. Braue sind bestoflen, H 0,64 m; Br 0,60 m; 10,16 m, Inv, 127.
I:)urch die Ehreninschrift, die in der unteren Zone des Reliels auf
einer tabula ansata steht, 1aBt sich das Reljef aufs Jahr datieren. Ts
hajndeit sich um eine Ehrung des Kaisers Antoninus Pjus dessen‘ 23
tribunizische Gewalt 160/161 nach Chr. genannt ist. In de,r Mitte der
oberen Zone hat man mit Recht eine Biiste des Antoninus Piig er.
sch]‘osseq, umgeben von den beiden Sohnen, die er auf den Rat und
poch zu Lebzeiton des Hadrian (138 nach Chr.) adopticrt lmt:xto‘ Yon
ihnen ist nur Lucius Verus erhalten, Marc Aurel dagegen und der
Vater nicht. Die Biiste ist mit Tunica und Kriegsmantel bekleidet
Da.s Portrat des damals dreiBigjihrigen Thronfolgers zeigt die Cha,rak:
t-'amstilm, die auch von seinen rundplastischen Bildnissen bekannt
sind (vgl. Nr. 162.1302. 3076. 3092): eine niedrige Stirn, tippiges kurzes
Gelock, aufpeworfene Lippen und einen vagen Blick, s sind Ziige, die
zu den schmalen Wangen und dem Philosophenbart in einem seltSa;nen
Gegensatz stehen. Antoninus Pius hatte den Prinzen 161 zum Mitregen-
ten des um neun Jahre dlteren Marcus ernanni. Aus diesem AnlaB ist
woh‘I unser Relief mit den Biisten der drej Herrscher gestiftet worden
Zwel kleine Victorien, von denen man die rechte spiegelbildlich zu dex:
erhaltenen linken erginzen darf, spannten wahrscheinlich eine (ir-
Iandfa iiber dem Dreivercin aus. Von dem Ende des jetzt verlorenen
Gewindes hingt ein breites Band {vitta) iiber den Arm der Sieges-
go't.t,in herab. In det'Rechten triigt sie cinon Palmaweig als Hinweis
auf den ,,immerwihrenden Sieg™ des Kaisers und seines Hauses.

|
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Calza-Squarciapino 58 Nr. 18. Fuhrmann, Arch. Anz. 1939, 204ff. Becatti, Bull,
Com. 67(1939) 220. R. Brilliant, The Arch of Septimius Severusin the Roman Forum.
Mem.Am.Aocad. 29 (1967) Abb. 27. Zur Relicfform, die typisch antoninisch ist, vgl.
auch das Grabrelief im Lateran (Nr. 1144). Kaiser und ,,immerwihrender Sieg*‘: T.
Hélscher, Victorin Romana 167,

3088 UberlehensgroBer Portriitkopt des Antoninus Pius 10
Gefunden 1940 im Hof des Mercato della Semita dei Cippi. Grauer Marmor
mit dunklen grauen Adern. Die Nasenspitze ist abgebrochen, die Oberfliiche
an einigen Stellon beschiidigt. H 0,38 wm. Inv. 16,

Der iiberlebensgrofie Kopf war, nach der Zurichtung des Halses zu

schlieBlen, in eine Statue oder Biiste eingesetzt. Er ist leicht nach sei-
ner Rechten gedreht, wobei die dadurch bedingte Verschicbung der
Gesichtsziige nicht recht gelungen ist und auch das linke Ohr schlecht
angesetzt erscheint. Das Bildnis ist hart, ohne Verwendung des Boh-
rers gearbeitet. Bs gibt den Kaiser Antoninus Pius in fortgeschritte-
nem Alter wicder; die Ziige sind hager und von Falten zerfurcht,
wiihrend der Bart schiitter geworden zu sein seheint. Der Typus seines
Bildnisses wurde im Lauf seiner iiber zwanzigjihrigen Herrschaft
(138-161 nach Chr.) nicht verdndert, sondern die Ziige wurden nur
jlinger oder alter charakterisiert. Vergleiche Nr. 28. 164. 2314.

Calza, Ritratti 881, Nr, 141 Taf. 84, Calza-Squarciapino 51 Nr.10, H.Kiihler; Rom
und seine Welt 294 f. Taf. 194b, ok H.

3089 Statue des Tiber, in zweiter Verwendung Brunnenfigur 20
Gefunden in cinem Raum, der an den Sarapie-Tempel anschloB. Weiller
italischer Marmor. R. Unterarm mit dem Lnde des Schilfbiischels fehlt.
Unterhalb des Gelagerten in der Basis Loch und rechteckige Einarbeitung
fiir oinen Brunnen. H 0,65 m; 1. 1,22 m (unterlebensgroB). Inv. 81,

Der birtige Gelagerte mit dem milden, giitigen Antlitz der FluB-

gotter trigt cine Krone nus Schilf und in der Rechten ein grofies

Schilfbiindel mit selbsam weichen Blittern. In seinen linken Arm, der

sich auf eine Urne stiitat, schmiegt sich ein Fiillhorn. Die Beine sind

mit groBziigigem Schwung von einem Mantel verhiillt. In dessen
strémenden Falten und in dem langen, wie feucht wirkenden Haar
lebt etwas von dem Element, das der Strom verkorpert. Br wurde, ob-
gleich ihm die rémische Wélfin fehlt, wohl mit Recht als Tiber ange-
sprochen, Der bei Ostia miindende FluB hatte als Pater Tiberinus
seinen Kult in der Hafenstadt. Unser Tiber war vielleicht das Pen-
dant zu einer Statue des Nil, da er beim Sarapeum gefunden wurde
und Gruppen von Nil und Tiber in Latium auch sonst im Borcich der
dgyptischen Gatter bezeugt sind (vgl. Nr. 1162). Die Verwendung als

Brunnenfigur diirfte sekundar scin, denn das Loch fiir den Wasser-

strahl ist nicht wie bei anderen rémischen Brunnen in die Komposi-

tion des Bildwerks einbezogen (vgl. Nr. 1042). Das Motiv der Urne,
eine ideale Brunnenmiindung, blicb unbenutzt. Die Statue zeigt

stilistische Verwandtschaft mit Weihgeschonken des Cartiling im

Heiligtum der Magna Mater (vgl. Nr. 3007). Sie 148t sich in die Zeit
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des Hadrian datieren. Ihrem ostiensischen Kiinstler mdgen die Worte
gegenwirtig gewesen sein, mit denen Vergil den im Gelinde von Ostia
vor Aeneas erscheinenden Pater Tiberinus beschreibt (Acneis 8§, 31 .,
nach R.A.Schréder):

Siehe, da ward ihm, als hébe der Stromgott selbst, Tiberinus,

Aus der beruhigten Flut sein greises Haupt in des Ufers

Pappelgeliub empor — ihn hiillt mit flieBenden, blauen

Falten ein Linnengewand, die Stirn deckt schattend der Schilikranz,

Calza-Squarciapino 59 Nr. 20, R, Colza—18, Nash, Ostia 9 Abb. 3. Zur Rolle dos Tiber
fiiv Ostin: J. Lo Gall, Le Tibre dans PAntiquité G4, und passim; ders,, Retherches
sur lo Gulte du Tibre 23 1F, B. Kapossy, Brunneofiguren der hellenist, w. rém, Zeit, 25.
Zum Typus des Tiber vgl. nuch Nr. 3197, S.

Weiter links der Portratkopf des Lucius Verus als Knabe Nr. 3062, s.u.
3090  Bildniskopf der Lucilla 21

Gefunden im Tempietto tetrastilo aus Tuff im Gebiet des Herculestempels,
Lunensischer Marmor, teilweise gelblich verfiirbt, Ausgezeichnet ethalten,
die Nasenspitze ist leicht beschiidigt. Der Huarknoten an der Riickseite ist
gesondert gearbeitet und angesetzi. Die OberBiiche ist stellenweise mit
Wurzelfasern tiberzogen, H 0,325 m. Inv. 27.

Nach der Form des Brustansatzes und dessen Zurichtung an der
Unterseite zu schlieBen, war der Kopf in eine Gewandstatue einge-
setzt. Fr ist zusammen mit Fragmenten einer Panzerstatue und einer
groBen Ehreninschrift fiir Lucius Verus gefunden worden, die in das
Jahr 168 nach Chr. datiert ist. Lucilla war 149 nach Chr. geboren und
164 mit Lucius Verus vermahlt worden. Den Typus ihres Bildnisses,
zu dem unser Kopf gehort, kennen wir aus anderen Werken, darunter
aus einem im Konservatorenpalast (Nr. 1634). Er scheint aus AnlafB
ihrer Hochzeit geschaffen. worden zu sein, da er auf den Miinzen des-
selben Jahres auftritt. Unser Bildnis unterscheidet sich von den an-
deren dadurch, daB das Gesicht in die Linge gezogen ist und der
Blick einen sehr bestimmten, ganz unkindlichen Ausdruck erhalten
hat, Das Gesicht ist sehr flach und weist sine kleine, schmale Nase
und volle, hiingende Backen auf. Der sinmal geschaffene Typus wurde
beibehalten und nur durch die Angabe eines hiheren Alters leicht
verdndert. Dadurch entstand der seltsam zwiespiltige kindlich-un-
kindliche Ausdruck in ihrem Gesicht.

Calza-Squarciapino 59 Nr, 21, Beeatti, Arti Fig., 1 (1945) 38. L. Polacco, Sculture
Greche e Romane di Cirene 31211, Abb, 99. H.

Im Durchgang zu Sala VIIT, rechts:

3091 Portritkopf eines Mannes 22
Gcfu_ndcn beim Decumanus. WeiBler Marmor, gelblich verfiirbt. Mitten durch
den Hals gebrochen, Die Nascnspitze und Teilo beider Ohrriinder sind ab-
geschlagen. Die Oberfliiche ist mit Wurzelfusern iiberzogen. H 0,28 m, Inv.
435,

Der Kopf ist bgsundcrs interessant, weil er uns einen Rinblick in die

Arbeitsweiso eines rémischen Bildhauers gestattet, Tr ist niemals
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fertig ausgearbeitet gewesen. Der Hinterkopf war mittels eines Diibels
angesetzt, zu dessen Aufnahme sich in der Schnittfliche des Kopfes
ein tiefes Loch befindet. Der an diese angrenzende Streifen ist nur
geglittet, dic Haare hitten aus ihm erst herausgearbeitet werden
sollen, Dagegen ist der breite, um die Stirn lisgende Haarkranz sorg-
faltig ausgefithrt. Er besteht aus langen, diinnen Strihnen, die nur
durch eine eingeritzte Linie voneinander getrennt sind und, zu meh-
reren zusammengefaBt, in feine, lange, von der Schlife gegen die
Stirnmitte zu gerichtete Spitzen auslaufen. Uber dicser allerdings teilen
sie sich und laufen nach links und rechts, scheinen aber auch nicht
vollendet zu sein, da sie nicht in Spitzen enden. Die gerade Stirn, die
Augen und die schmalriickige Nase haben ihre endgiiltige Form er-
halten. Die Brauen sind scharf wie Grate gezogen und durch schrige
Einritzungen geliennzeichnet. Der Rand des oberen Lides ist schmal,
der desunteren herabgezogen, sodaf eineseltsame Augenform entsteht.
Unter dem Oberlidrand ist ein Dreiviertelkreis als Iris ausgehshlt,
wihrend die Pupille in diesem als leicht erhéhtes Kreissegment
sitzt. Von den Haaren an zieht sich ein plastisch erhabener Streifen
iiber Wangen, Oberlippe und Kinn. Er ist an der Oberfliche nur mit
der Raspel bearbeitet und sollte entweder abgenommen oder, was
wahrscheinlicher ist, fiir eine Bartangabe hergerichtet werden. Atch
die Ohren und der Hals weisen noch Raspelspuren auf. Dféer Mund ist
in der stehengeblisbenen plastisch erhabenen Fliche ausgespart, fiir
die Oberlippe wurde ein Stiick Marmor eingesetzt, da das urspriing-
liche vielleicht abgesprungen war. )

Die Formen des Gesichts, der Haare und der Augen geben uns die
Moglichkeit, den Kopf zeitlich einzuordnen. Die Form des Gesichts
ist fein, ja fast zart zu nennen, die Oberfliche glatt und faltenlos, die
Haaranlage manieriert; sie vor allem und die seltene Augenform ver-
leihen dem Werk cin prezidses, entmaterialisiortes Aussehen. Riner-
seits steht es Portrits theodosianischer Zeit nahe, vor allem in der
Augenform, wie zum Beispiel dem eines Kaisers im Louvre und dem
in der Villa d’Este in Tivoli, andererseits aber auch einer Gruppe von
Portrits, die schon in das erste Viertel des 5. Jhs. gehoren, darunter
besonders einer Statue im Thermenmuseum (Nr. 2372) und einem
Kopf in der Miinchner Glyptothek. Unser Bildnis steht am Ubergang
von der einen zur anderen Epoche, da es noch die Schirfe der Linien
und Fragilitit theodosianischer Portrits aufweist, aber auch schon
die beginnende chrspihzung der Formen, die die spiteren Werke
kennzeichnet. ‘
Calza-Squarciapino 59F. Nr. 22 (Crispus). L’Orange, Studien 75 Nr. 6 Kat. Nr. 98 Abb,
189 (theodosianisch), Enc. Arte Ant. 1L 941£, (R. Calza: Crispus). Zur Gruppe: I’Oran-
ge, Studien 75(f. Portrits im Louvre, Paris: L’Orange, Studien Abb. 188, 1L, Del-
brueck, Spiitantike Kaiserportriits Taf, 60; in Tivoli: L’Orange, Studien Abb, 190,
181, Delbrueck a. 0. Taf. 81; in Miinchon: L’Orange, Studien Abb, 192, 103, H.
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3092 Portritkop! des Lueius Verus als Knabe 23
Gefunden 1939 in der Gegend des Campo della Magna Mater. WeiBer Mar-
mor mit grauen Adern. Die Nasenspitze, die r. Wange, die Rindor beider
Obhren, die Locken, der Rand des Halses sind beschiidigt. H 0,27 m. Inv. 47,

In diesem fein gearbeiteten Knabenkopf kann man ein Bildnis des

Lucius Verus erkennen. Der im Jahr 130 nach Chr. geborene Sohn

des Aelius Caesar wurde im Jahr 138 von Antoninus Pius zusmmen

mit Marc Aurel adoptiert (vgl. Nr. 3087). Aus dieser Zeit stammt das

Képfehen hier Nr. 3076. Aus den folgenden Jahren sind cinige Bild-

nisse von ihm erhalten, die vor dem in Olympisa gefundenen Kopf-der

zur Kxedra des Herodes Atticus gehdrte und zwischen 147 und 149

nach Chr. datiert ist — entstanden sein miisser. Zu diesen frithen gehort

auch unser Bildnis, das den Thronfolger im Alter von etwa zwblf bis
fiinfzehn Jahren darstellen wird. Das Gesicht hat die kindliche Rund.
lichkeit verloren, wiesie die K6pfe in Triest und Kopenhagen, Ny Carls-
berg Glyptotek 703, noch zeigen, ist aber noch nicht das des Jimglings,
als welchen ihn der Kopfim Konservatorenpalast in Rom vertritt. Die
langlich gestalteten, fein umrandeten Augen, deren innere Winkel
leicht: vertieft sind, sind nahe zur Nasenwurzel geriicks, wahrend dis

Stirn dariiber leicht zusammengezogen ist, so daB ein etwas disterer

Ausdruck entsteht, der fiir Bildnisse des Lucius Verus charakteristisch

ist. Die hart gearbeiteten Haare sind um die Stirn in eine bestimmte,

sich bei allen Portriits mehr oder weniger genau wiederholende Anlage
gebracht, der Ausdruck ist bereits von ernster Wiirde durchdrungen.

Das Bildnis wird also etwa 142/5 nach Chr. entstanden sein.

Calza, Ritratti 96 Nr. 154 Taf, 91. Calza-Squarciapino 60 Nr, 23. V. Poulsen, Gnomon
38 (1866) 87 (zustimmend). ICopf in Olympia: Wegner, Herrscherbildnisse 237 Taf,
39, Iinc. Arte Ant. IV 721f. Abb. 873 (Fabbrini}; in Triest: Serinari, Arch, Class, 8
(1956) 205 1L, T'af. 49; in Kopenhagen, Ny Carlsberg Glyptotek 705: F. Poulsen, Cat.
Seulpture Nr. 705 Billedtavier Taf. 58; in Rom, Konservatorenpalast: Wegner, Herr-
scherbildnisse 37 Taf. 14 (Mare Aurel). Mustilli 47 Ne. 87 ‘Taf, 98, Wcil,ur: Bildnisse
bei Berinari a. 0. 205 fi. Colza, Ritratti unter Nr. 154, H.

Durch Sala VIII rechts nach

Sala VII

Der Rundgang beginnt links vom Bingang:

3093 Bildniskopt eines Mannes 1

Gefunden 1939 an der Kreuzung zwischen dem Decumanus und der Via della
Ifoce. Fester, grau-gelb verfirbter Marmor, mit durch LFeuereinwirkung ver-
ursachten britunlichen Plocken an der r, Halsseito. Der Yorderteil der Nase,
die L Kinnsoito, ein Stick wm Hadseand vorne uml an dussen r. Seile sowie
dio Riinder beider Oliren sind weggebrochen, Die Oberfliche ist an molireren
Stellen beschidigt, vor allem an der L. Schlife,und fleckig. H 0,32 m. Inv. 450.

SALA VII 81
Nach der Zurichtung des Halsendes mit dem kurzen Keil zu schlieBen,
stammt der Kopf von einer Togastatue. Er ist leicht zu seiner rechten
Seite hin gewendet. Die spirliche Haarangabe, die sich auf feine Ritz-
linien iiber der Stirnmitte und an der linken Seite beschrinkt, und die
ungeglittete Oberfliche des Kopfes und der rechten Seite und hinten
lassen vermuten, daB er nicht fertig ausgearbeitet worden ist. Die etwas
aufgeblasenen Ziige eines dlteren Mannes sind gut wiedergegeben, wenn
auch die Verbindung der einzelnen Formen nicht recht gelungen ist.
Die Btirn wird von eingravierten Falten zerfurcht, ebenso die Ums-
gehung der 4uBeren Augenwinkel, wihrend Wangen und Mund kaum
modelliert sind. Thre Durchformung war wesentlich komplizierter als
die Zeichnung von Stirn und Augen und vielleicht zu schwierig fiir
den einheimischen Steinmetzen. Der Kopf wird zwischen 50 und 40
vor Chr. entstanden sein, .

Calza, Ritratti 27 Nr. 24 Taf. 15. Calza-Squarciapino 61 Nr. 2. H.

3094 Bildniskopf cines Priesters 2
Gefunden 1939 im Hof des Amtsgebiiudes der Augustales. Gelblich verfiirb-
ter groBkérniger Marmor. Der vordere Teil der Nase und die Riinder beider
Ohren sind abgeschlagen. Kleinere Beschiidigungen an mehreren Stellen der
Oberfliche, vor allem tber dem 1. Auge. H 0,33 m. Inv, 7.1."

Der grob zugerichtete kurze Keil, in den der Hals ausliuft, war in eine

Togastatue eingesetzt. Der Kopf ist leicht zu seiner rechten Seite hin

gewendet und ganz kahl. Der Schiidel weist eine tief nach hinten

reichende, schon gewidlbte Form auf. Die Gesichtsziige geben einen
alten Mann wieder, die Schlifen sind eingesunken, die lederartige

Haut ist von Falten durchfurcht, der lippenlose lange Mund eingeritzt.

Er und die scharfumrandeten, schmalen, leicht vorquellenden Augen

sind die Triger des Ausdrucks. Die Haut ist iiber ein doutlich vor-

tretendes Knochengeriist gespannt, aber sorgfiltig modelliert. Der

Kopf zeigt eine Verschmelzung von plastischen und graphischen Ele-

menten, die ihn iiber die iibrigen Bildnisse republikanischer Zeit in

diesem Museum hinaushebt, ihn aber auch schon in die Zeit um die

Jahrhundertmitte verweist. Wegen seiner volligen Kahlkdpfigkeit wire

es miglich, daB er einen Priester eines orientalischen Kultes darstellt;

in manchen von diesen war sie Vorschrift.

Calza, Ritratti 26f. Nr. 22 Taf. 14. Calza-Squarciapine 60f. Nr. 1. De Chirico, Not.
Scavi 1041, 238f. Abb. 13. 14. H. v.Heintze, Rém, Portriit-Plastik 6 Taf. 2. H.

3095 Bildniskopt eines éilteren Mannes 3
Befand sich in der alten Sammlung des Kastells in Ostia. Italischer, gelblich-
grau verfirbter Marmor. Fast der ganze Hinterkopf mit dem gréBten Teil
des 1. Ohrs ist abgesohlagen. Kleinere Beschiidigungen befinden sich an moh-
reron Stollen der Oberfliicho, 11 0,33 m. Inv. 00,

Der Kopf ist niemals fertig ausgearbeitet gewesen. Die Oberfliche ist

nur roh bearbeitet, sie zeigt gerade die erste Glittung, die Augen und
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der Mund sind nur angelegt, die Riickseite ist noch in der Masse ste-
hengeblieben. Vielleicht ist er verworfen worden, da der Hinterkopf
bei der Bearbeitung abgesprungen ist.

Dargestellt ist ein alterer Mann mit einer hohen Stirn, gebogener
Nase und tiefen Falten in schlaff hiingenden Wangen. Der Formen-
vortrag ist primitiv, die Verschiebung der einzelnen Ziige, die durch
die Drehung des Kopfes auf dem Hals veranlaft wird, ist nicht ge-
lungen. Der Kopf zeigt neben dem Versuch, einzelne Formen scharf
zu erfassen und wiederzugeben, etwas merkwiirdig Weiches, Unge-
staltetes, das charakteristisch fiir einige in Tufl ausgefihrte Werke
des 1. Jhs. vor Chr. ist. Allerdings wird man bei seiner Beurteilung
vorsichtig sein miissen, da er ja nicht fertig geworden ist. Er wird der
realistischen italischen Richtung im Portrit dieser Zeit angehoren
und in das zweite Viertel des 1. Jhs. vor Chr, herabzuriicken sein.
G,‘ Calza, I’ Antiquarium 41 Nr, 26, Calza, Ritratti 25 Nr. 18 Taf, 12. Calza-Squarcia-
pino 61 Nr. 3. Ricei, Boll, d’Arte 31 (1937/38) 563 1. Abb. 7. 8. Vessherg 180, 264
Taf. 22, 2. Sehweitzer, Bildniskunst 54 Nr. 4; 69, Ene. Arte Ant. VI 726 Abb. 840

(Biancluj Bandinelli), G. Becatti, L' Eta classica Abb. 5. 298. (. Kaschnitz von Wein-
berg, Mittelmecrische Kunst. Ausgewiihlte Schriften 11 418 Taf. 115,1. H.

3096 Relietlopt eines Mannes 9

Gefunden um 1928 an der AutostraBe in Héhe der Nekropole der Porta
]:ulurcntina.. Italischer graufleckiger Marmor, Die Nasenspitze und die r,
Seite der Unterlippe sind abgeschlagen, H 0,29 m. Inv. 69.
Der Kopf stammt von einem Relief, wie die Riickseite, der hinter dem
Ohr stehengebliebene Stein des Reliefgrundes und die Anlage des

Gesichts anf die Dreiviertelansicht von rechts zeigen. Die Ziige eines’

ilteren Mannes sind gut erfaBt und wiedergegeben, der Ausdruck ist
auf die mit besonderer Sorgfalt gestalteten Augen konzentriert, Die
Wangen sind weich modelliert, withrend die Falten auf der Stirn nur
eingegraben sind. Die Haare scheinen im 3. Jh. nach Chr, veriindert
worden zu sein, da sie die fiir diese Zeit typische Bearbeitung auf-
weisen, die in fritheren Jahrhunderten nicht vorkommt. Der Kopf
gehort zu einer Gruppe von Portrits aus der zweiten Hilftedes 1. Jhs.
vor Chr. und steht den beiden Ahnenbiisten, die der sogenannte To-
gatus Barberini (Nr. 1615) hilt, besonders nahe, vor allem dem in der
rechten Hand des Togatus.

C!' Uz_].iza, L'Antiquarium 41f, Nr. 27, Calza, Ritratti 341, Nr, 37 Taf. 22, Calza-Squar-
ciapino 63 Nr. 9. Ricei, Boll. d’Arte 31 (1937/38) 568 Abb. 12, 13 (neronisch-flavisch),
Beeatti, Le Arti 2 (1939/40) 5. Bne. Arte Ant. V 792 Abb. 955 (Becatti). H.

3097  Reliefkopf eines alten Mannes 8

Erworben 1939 von dem Besitz des Fiirsten ‘Aldobrandini in Ostia. Ttali-
scher gelblich-grau verfirbter Marmor, Der Kopfist an der Riickseite schriig
abgebrochen, so dall un der r. Seite fast dio gunzo Wango bis zam Mundwin.
kol Teblt, Der vordero Teil dor Nase ist, ubgesehingen, in der Stirm befinden
sich grofiere und kleinere Beschiidigungen, letztere auch in der 1. Wange.
H 0,37 m. Inv. 67.
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Der Kopf ist von einem Relief, wohl von einem Grabrelief, abge-
brochen. Darauf weisen die Bruchfliche, die Wendung des Kopfes,
dessen linke Gesichtsseite etwas breiter ist als die rechte, wie vor allem
such der Kopf selbst, der sich in einer schriagen Flache hoch hinauf-
zieht und nur summarisch bearbeitet ist. Diese Schriige war, da der
Kopf auf dem Relief sehr hoch gesessen haben muB, nicht zu sehen,
aber um die Verbindung zum Reliefgrund herzustellen notig. Das Ge-
sicht ist ausgezeichnet charakterisiert und gearbeitet. Es wird von
scharfen, harten Falten in jede Richtung hin zerfurcht, so daB eigent-
lich nur diese zur Geltung gebracht und alle anderen Einzelheiten ihnen
untergeordnetsind. Nurderlange Mund ist weicher gestaltet. Der Kopf
gehort zu einer Gruppe von Portrats aus der ersten Hilfte des 1. Jhs.
vor Chr., die den Kopf Stroganoff in New York und einen weiteren in
Berlin umfaft. AuBer dem Formenvortrag haben diese Bildnisse den
ernsten, fast tragischen, gespannten Ausdruck gemein,

Calza, Ritratti 25 Nr. 19 Taf. 12. Calza-Squarciapino 62f. Nr. 8. Beeatti, Le Arti 2
(1039/40) 4f. Taf. 1,1. Schweitzer, Bildniskunst 71 Abb. 83. Kopf Stroganoff:
Schweitzer, Bildniskunat Abb. 20. 32. 80, 84, (. M. A, Richter, Roman Portraits Nr. 3
mit Abb. Kopf in Berlin: ¢, Blimel, Rémische Bildnisse, Kaf. der Réim. Skulpturen
im Berliner Museum V 1 R 2 Taf. 2. Schweitzer, Bildniskunst Abb, 79. 82. H.

3098 Bildniskopt cines Mannes 5
Gefunden 1913 in der Via dei Vigili. Feinkérniger welBer Marmor. Die Na-
senspitze ist abgeschlagen, ebenso die Riinder beider Ohren. Beschidigungen
an boiden Brauen, dem Kinn, der Oberfliche, die Wurzelfasern aufweist.
H 0,34 m. Inv. 73,

Der Kopf, der in eine Statue eingelassen war, sitzt auf einem langen,

dicken Hals und ist nach seiner linken Seite hin gowandt. Er hat eine

ovale Form, deren UmriB nicht durchbrochen wird, nicht einmal
durch die Ohren, die deswegen tief cingebettet sind. Die Haare sind
in eine kompakte Masse zusemmengefaBt und nur an der Oberfliche
in einzelne Strihnen gegliedert, die sich tiber der Stirn aus der Kontur
lésen und unregelmilBig angeordnot sind. Die einzelnen Formen wie

Augen, Nase, Mund sind gleichwertig gestaltet und in das breite, volle

Gesicht eingebettet. Der . Kopf mit seinem leichten Pathos.gehért in

den Umbkreis ostlicher Werkstitten der ersten Hilfte des 1. Jhs. vor

Chr. und wird auf Rhodos oder Kos entstanden sein.

Calza, Ritrutti 32 Nr, 32 Tuf, 10, Calzu-Squarciapino 61£. Nr. 5. Vaglieri, Not. Scavi

1913, 130 Nr. 5 Abb. 6. Ricci, Boll. d"Arte 31 (1937/38) 561£, Abb. 3. 4. Vel Kopf aus

Kos in Rhodos, Museum: Laurenzi Nr. 108 Taf. 43; ders., Clara Rhodos V 2, 91

Abb. 8. Stutus sus Kos in Rhodos: ebenda 87{f. Abb, 5-7..Sogenannter Cassius

in Rhodos: G, Jucopi, Clars Rhodos V 1, 58(. Abb, 34. 35. H.

3099 Portritkopl eines Mannes 6

Gefunden 1929 in den Fundamenten einer spiitantiken Mauer der Domus
di Apuleio. Lunensischer Marmor, teilweise gelblich verfirbt. Die Spitzo
und der Riicken der Nuso, Toile beidor Ohrrindor sind abgesehlngon, Moh.
rere Verletzungon Lefindon sich an der Oberfliche, so vor allem an der L.
Braue. Der Kopf ist mitten durch den Hals gebrochen. Die antike Politur ist
an einigen Stellen noch erhalten. 1 0,23 m. Inv, 49,
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Dieses minnliche Bildnis ist wohl nicht in einer ostiensischen Werk-
statt gearbeitet, sondern in einer stadtrémischen. s ist hervorragend
ausgefiihrt, graphische und plastische Elomente sind miteinander
verschmolzen, die Modellierung der Gesichtsebenen ist in feinen
Kontrasten durchgefiihrt. Kin Portrit, das noch ganz vom spiithelle-
nistischen Formenschatz lebt, auch in der Gestaltung der Haare mit
den einzelnen Biischeln und der Augen mit ihrer tiefon Tinbettung.
Nicht nur die Portrats des Agrippa (Nr. 1617. 2018) kann man zum
Vergleich heranzishen, wis das bereits geschehen ist, sondem auch die
des Augustus selbst, vor allem eines im kapitolinischen Museum
{Nr. 1278), auBerdem einige, die B.Schweitzer zusammengestellt und
zwischen 40 und 30 vor Chr. datiert hat,

Calza, Ritratti 32f, Nr. 33 Taf, 19. Calza-Squareiapino 62 Nr, 6. Ricei, Boll, d’Arts
31 (1937/38) 566f. Abb. 10. 11 (claudisch). Bildnisse des Agrippa: L.Curtius, Rém,

Mitt, 53 (1938) 235f. Taf. 43, Hekler Taf, 174, Gruppe bei Schweitzer, Billniskunst 92
Nr. 11. 12 Abb. 148-151. H.

3100 Portriitkopf ciner alten Frau 7
Gefunden 1913 unter dem Decumanus beim Theater. Italischer, feinkérni
gor, golblich verfiirbter Marmor, Die Nuso ist abgeschlagen, Mohrere Vor-
lotzungen befinden sich an der Oberfliche und in den Falten der Palla,
H 0,33 m. Inv. 63,

Der Kopf war in eine Statue, die wahrscheinlich zu einem Grabmonu-

ment gehorte, eingelassen. Die dargestellte Frau war in eine Palla

gehiillt, die iiber den Kopf gezogen ist. Sie ist an der Riiclseite in

Héhe des Kinns abgeschnitten, da dort die mit der Statue zusammen.

gearbeiteten Falten ansetzten (vgl. Nr. 2300. 2301). Die in der Mitte

gescheitelten und nach hinten gezogenen Haare, die leicht vorquel.
lenden Augen in eingesunkenen Hohlen, der lange Mund sind mit
graphischen Mitteln gestaltet. Die Rinzelformen sind in dasknochige

Geriist des Gesichts eingefiigt, ohne miteinander verbunden zu werden,

Die gleiche Frisur, wenn auch mit Varianten, die gleichen einfach ge-

formten Ziige finden sich auf Grahreliefképfen, die in das zweite

Viertel des 1. Jhs. vor Chr, gehéren.

(. Calza, 1’ Antiquarium 50F, Nr. 50 mit Abb, Calza, Ritratti 26 Nr. 20 Taf, 13, Calza-

Squarciapino 62 Nr. 7 Abb. 34. Vessherg 251 Taf, 100 (augusteisch). Ene. Arte Ant.

VI 729 Abb. 844 (Bianchi Bandinelli), R. Meiggs, Roman Ostis Taf, 17a. Grabreliefs;

vgl. Nr. 1631 mit weiteren Hinweisen. Zur I'risur: Furnée-van Zwet, Bull. Beschav. 31
(1956) 1 f¥, Andere Vergleiche bei Veasberg 251. H.

3101 Porlriithiiste cines alten Mannes 15
Gefunden 1938 in den Thermen dor Busilica Cristinna. Lunensischer leicht
golblich verfiirbtor Marmor, Der Riicken und dio Spitze dor Nasesind abge-
schlagen, ebonso die Riinder beider Ohren bis auf die Lippchen, Kleiners
Beschiidigungen an der Stirn, am Gewand und den Riindern des Sockels,
H 0,66 m; H des Kopfes 0,26 m, Inv. 50.

Das Werk ist #uBerst sorgféltig ausgefithrt und wird wohl in einer

stadtromischen Werkstatt entstanden sein. Uber einem profilierten,
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runden Sockel erhebt sich die kurze Schulterbiiste eines Mannes, wo-
bei ihr Ansatz auf dem Sockel von einem Akanthusblattkelch ver-
deckt wird, von einem Schmuckmotiv also, dem wir in flavisch-traja-
nischer Zeit &fters begegnen. Dic Biiste ist mit Tunica und Toga be-
kleidet, die in sorgfiltige Faltonziige gelegt sind. Der Kopf ist zur
linken Achsel hin gewandt, Schmalstréihnige Haare laufon vom Schei-
tel aus nach vorn und lassen die hohe Stirn frei, wahrend sie den Hin-
terkopf in mehreren nur graphisch angegebenen Reihen bedecken,
wobei der Nacken freibleibt. Das Gesicht dieses alten Mannes ist her-
vorragend charakterisiert, die Stirn ist kreuz und quer von Falten
zerrissen, die Augen sind in locker gestaltete Hautpartien eingebettet,
die Wangen weich hingend wiedergegeben, ebenso der Hals. Die For-
men sind realistisch aufgefaB3t, die feine Politur der Oberfliche ver-
leiht dem Werk einen prezitsen Anstrich.

Die Modellierung des Gesichts mit der Einbeziehung von Licht- und
Bchattenwirkung, plastisch gestalteten Formen und harten Linien
datiert das Portrét in flavische Zeit, die die Handhabung aller dieser
Elemente meisterhaft beherrschte. Die viel hérter gearbeitete Biiste
sowie die linear gestalteten Haare legen aber eine Datierung in den
Ubergang von dieser zur trajanischen Kunst, also in die Zeit zwischen
100 und 110 nach Chr. nahe. Vergleiche Nr. 1742.

Calza, Ritratti 53f, Nr. 78 Taf. 45. Calza-Squarciapino 65 Nr. 15, G. Calza, Le Arti 1
(1938/39) 388 ff. Taf. 119. Becatti, Lo Arti 2 (1939/40) 5 Taf. 1, 2. 3; 4 (1941/42) 179
Tuf. 557; ders., L' Arte Romana 72 Abb. 62; ders., L’Ttd clessica Abb. S. 318. G, Dal-
trop, Die stadtrém. miinnlichen Privatbildnisse 26f, 119 Abb. 43. H.Jucker, Das
Bildnis im Blatterkelch St 23 Taf. 30. Ine. Arte Ant, IT 229 Abb. 346 (Scrinari).
R.Meiggs, Roman Ostia Taf. 17b. A.Frova, L’ Arte di Roma 235f. Abb. 191 H.

3102 Relief mit Portriitfigur eines jungen Mannes 10
Gefunden 1913 in dem leutigen Ort Ostia. Grauer lunensischer Marmor.
Unterer Teil und FiiRe fehlen, ebenso ein Teil des Reliefgrundes um den
Kopf. Nase, r. Wange und Braue sind bestolien, die Oberfliiche ist verwittert,
H 1,80 m; Br 0,62 m; T 0,27 m. Inv. 15.

Die schmale, rechteckige Platte mit dem lebensgroBen Mann in Tunica

und Toga hat wahrscheinlich als Grabrelief gedient. Der Verstorbene

steht frontal vor rauh gepicltem Grund, mit beiden Hinden faGt er
an geine stoffreiche Toga. Durch sie und durch die Haartracht, die an

Bildnisse iulisch-claudischer Prinzen erinnert, liBt sich das Relief in

die Zeit des Tiberius datieren. Aber der durchschnittliche Steinmets

hat sich nur in Fragen der Tracht, weniger in der Formgebung an die
grofien stadtromischen Vorbilder gehalten. Im Grunde verwendst er
die alten Stilmittel der italischen Kunst (vgl. Nr. 802). Die Gestalt
wirkt so, als bestehe sie nicht aus Marmor, sondern aus Terrakotta, -

Das tritt besonders in den teigigen Falten der Toga zutage, aber auch

am Kopf. Die scharf umrissenen Augen und die Furchen der Stirn

sehen aus, als seien sie ,,a steceo® in weichen Ton geritzt. Dennoch hat
es der Steinmetz nach guter altitalischer Tradition verstanden, in das
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leicht nach links gewandte Antlitz Individualitit, ja sogar einen
Hauch von Versonnenheit zu legen.

Calza-Squarciapino 63 Nr. 10. Ricei, Boll. d'Arte 31(1957) 563 Abb. 9; 565f, Anm. 30,
Calza, Ritratti Nr, 48 Taf, 201, S.

3103 Weilrelief, Aufindung einer Statue des weissagenden Hercules
11
Gefunden am 14. und 22, Juni 1988 im Osten des Hercules-Tompels, in zwei
Stiicko gebrochen, 18s fuhlon die 1. Scite des LRelicfs und die Iieke oben rechts,
Grauer Kalkstoin, wohl Marmor ven geringer Qualitit und unbelkannter
Provenienz; das gleiche Material wie bei dem ebenfalls republikanischen

Relief Nr. 3045. H 0,71 m; L 1,45 m; T 0,10 m. Inv. 157,
Mit vereinten Kréiften ziehen zur Rechten sechs Fischer ein Netz ans
Land. Ihr Fang besteht aber nicht aus Fischen, sondern aus einer
groflen Statue des gepanzerten Hercules, der weit ausschreilet und in
der Rechten eine Keule schwingt. Ein Schiff, ein Delphin und zwei
andere Fische deuten das Wasser an. Neben der Statue sieht man eine
Truhe, die Hercules offenbar aus dem Meers mitbringt, Denn in der
anschlieflenden Szene kehrt der Gott mit seiner Truhe wicder, Nur
steht diese jetzt auf einem Sockel, und Hercules ist nicht in der Hal.
tung sciner Statue, sondern »lebendig® dargestellt, DaB er dennoch
der gleiche kriegerische Gott ist, zeigt sein Panzer. In der Linken trigt
er Lowenfell und Keule, wihrend die Rechte aus dem gesffneten
Kasten ein Téafelchen holt, um es einem Knaben zu reichen. Die klei-
nen Buchstaben, die darauf stehen, wurden itberzeugend als(s)ort{es)
Hierculis), Lose des Hercules, gelesen. Der Gott ist zusammen mit
seinen Orakeln aus dem Meere gelkommen, dhnlich wie nach romischer
Sage eine Statue der Sibylle Albunea zusammen mit dem Buch ihrer
Weissagungen im Flusse Anio golunden worden war (Tibull 2, 5, 69 f.).
Hercules wurde vielerorts als Orakelgott verchrt, in der Umngebung
von Rom beispiclsweise in Tibur (Tivoli), wo ein grofies Terrassen-
Heiligtum des Hercules lag (vgl. Nr. 2437). Sein monumentaler Tem-
pel in Ostia, bei dem unser Weihrelief gefunden wurde, komte sich
aber mit dem von Tibur durchaus messen, Wahrscheinlich wurde der
Gott dort besonders von denen, die sich auf eine gefahirvolle Seefahrt
begaben, um die Zulunft befragt. Kleine Knaben, welche die Lose
zogen, sind auch aus anderen Orakelheiligtiimern bezeugt, Den Kult
in Ostia versahen struskische Priester, wie unser Weihreliof rahelegt.
Seine Tnschrift besagt, daf es von dem haruspex (Wahrsager) Gaius
Fulvius Salvis gestiftet ist. Diesen diirfen wir in dem jungen Mann in
derrepublikanischen toga exiguaerkennen, der links vonder Orakeltru-
hesteht. Briiberreicht eines der Tifelehen, das der Knabe aus der Truhe
zog, einem uns verlorenen Emplinger, I3 war ein Orakel, das Sieg
verhicl3, darauf weist die kleine Vietoria mit dem Kranze hin, dic dem
nicht Erhaltenen' entgegenschwebt., Am unteren Bruchrand ist der
Kopf einer kleinen (lestalt zu erkennen, die ebenfalls dem Orakel-

i
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empfinger zugewandt war. Man hat bei jenem mit Recht an einen
Foldherrn gedacht, der im Begriff war, zu einem kriegerischen Unter-
nehmen in See zu stechen. Der Stil weist in die Zeit des Pompeius, der
das Mittelmeer von den Seeriubern befreite. Finer. seiner Beauftrag-
ten, Gellius Poplicola, wurde als Empfinger des Orakels vorgeschla-
gen. Der etruskische Hercules-Priester hatte dann das Relief nfwh
dem Bieg des Pompeius (61 vor Chr.) dankbar seinem Gott geweiht.
Vielleicht war in dem groBen Diptychon, das aufgeklappt iiber der
Truhe in der Mitte hingt, Niheres dariiber ausgesagt, Aber &1..10]’1. glaﬂ
von abgesehen, erzihlt das Relief in volkstiimlich-naiver Weise eine
ganze Geschichte. Sie reicht von der Griindung des Orakelkultes durch
den wunderbaren Fund einer, wie es scheint, spitarchaischen Bronze-
statue des Hercules bis hin in die unmittelbare Gegenwart. Dariiber
hinaus sind Ursprungssage (Aition) und aktuelles Geschelien zuein-
ander in einen sinnvollen Bezug gebracht: Der kriegerische Gott, der
selbst dereinst Wasser und Erde von Ungeheuern und Riubern be-
freit hatte, stand auf der Seite des romischen Feldherrn und bekraf-
tigte seine Weissagung durch den Sieg.

Calza-Squarciapino 63f. Nr. 11, Becatti, Bull, Com. 67 (1939) 37 ff.; 70 (1?42) 115.
R.Meiggs, Roman Ostia 347f. Taf. 30a. H.Killer, Rom und soine W(_:lr. 124f,
Taf. 79. van Berchem, Syria 44 (1067) 831f. Taf. 15, 2. Tempel des Hercules in Ostia:
Becatti, Bull. Com. 67 (1939) 3¢ Abb, 2 (Griindung wohl in_s_t}l‘lanische_r Zeit), Pom-
peius hatte dem Hercules einen Tempel in Rom, beim Circus maximus erbuuf::
Plinius, nat. hist. 34, 57; Vitruv 3, 3, 5. b.’-

3104 Reliel mit opferndem Togatus _ 12
Gefunden 1813 vor der Area dei Quattro Tempietti beim Theater. Lunen-
sischer Marmor. Dem Togatus fehlen die r. Hand, die Na_senspi&ze, ein Teil
der L. Schulter mit dem Reliefgrund und die Spitze des |. FuBes. Links oben
fehlt ein Teil des Reliefgrundes, der, dem geraden Abschlufl der Platte nach,
eigens angesctzt war, H 1,75 m; Br 0,85 m. Inv, 31,

Im Gegensatz zu dem ,,italischen‘ Togatus gegeniiber (Nr. 3102) hilt
dieser dem Vergleich mit den besten stadtrémischen Werken stand.
Alle Formen sind hier ans plastischen Wélbungen gebildet, der pracht-
valle, in flavischer Tradition stehende Portritkopf (vgl. Nr. 1071)
nicht weniger als die Toga, die ihn zur heiligen Handlung umhiill?.
Ihre Falten, deren Schwung etwas von der Abstraktion geometri-
scher Kurven hat, stehen in wirkungsvollem Kontrast zu dem leben-
digen Antlitz. Es ist das Bildnis eines vornehmen Mannes, night I.nehr
jung und noch nicht alt, auf der Hohe seines Lebens und in einem
bedeutenden Augenblick. Die Nase ist kriftig und lang, zwei Falten
laufen an ihrer Wurzel schriig tiber die vorgewilbte Stirn. Diese wird
von kurzem, dichtem Lockenhaar gerahmt. Die Wangen halten die
Mitte zwischen Schmalheit und Fiille. Der Portritist Lot aber auch
Nebendinge wie eine leichte Schwellung an der rechten Wange und
eine kleine Warze unterhalb des Mundes nicht vergessen. Die Lippen
sind wie zum Sprechen bewegt, es sind wohl die Gebete, die der Prie-
ster zu verrichten hat, withrend er den Weihrauch in das Feuer wirft,
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Mit seiner jetzt verlorenen Rechten hatte er der gedffneten acerrs in
seiner Linken Weihrauchkérner entnommen, um sie auf das baluster.
formige turibulum zu streven (zu den Namen der Geréite vgl. Nr. 1342).
Seine religiése Handlung ist aber zugleich Dienst im Sinne des Staates,
Die beiden Berciche lassen sich weder hier nocl in anderen rémisch-
historischen Opferreliefs trennen. — Der schmale Altar greift auf das
Randprofil iiber, das auch zur Rechten in Spuren erkennbar ist. Hier
lag es etwas hoher als links und wurde von den Falten der Toga iiber-
schnitten, Die Darstellung ist also vollstindig erhalten, Der Fund-
platz legt es nahe, in dem Denkmal kein Grabrelief, sondern die Ver-
kleidung eines sakralen Baues zu sehen. I Cialza erkennt in dem edlen
Togatus mit den calcei senatorii liberzeugend den Angehérigen einer
der vornehmsten Familien in Ostia, nimlich der senatorischen gens
Egrilia. Dieses Geschlecht ist uns durch eine ganze Reihe von In-
schriften, denen zufolge Mitglieder der Familie immer wieder die hoch.
sten Staatsdmter verwalten, bekannt. Eine der Egrilier-Inschriften, dis
von der augusteischen bis in die antoninische Epoche reichen, kamin
der Nahe des Fundplatzes unseres Reliefs zutage. Sie nennt einen
Aulus Egrilius Plarianus pater, der Pracfect der Staatskasse war und
den Ehrennamen patronus coloniae fithrte (vgl. Nr. 1700). Er war
Consul, wahrscheinlich zwischen 99 und 104 nach Chr., wie aus ande.
ren Inschriften hervorgeht. Auferdem bekleideten verschiedene Mit-
glieder der Familie das Amt des pontifex Volcani, die hichste Priester-
wiirde in Ostia. Das Relief zeigt moglicherweise einen Egrilier als
pontifex bei dem staatlichen Opfer fiir Voleanus, das er ernst und im
BewuBltsein der Verantwortung fiir die res publica vollzieht, deren
Name seit dem Regierungsantritt des Trajan den altehrwiirdigen
Klang zurtickerhalten hatte. Das Relief ist ein hervorragendes Zeugnis
fiir Geist und Gebérde einer rémischen Opferhandlung.

Calza-Squarciapino 64 Nr, 12. Calza, Ritratti Nr. 71 Taf. 41. Va, lieri, i
1913,81 Abb. 9. Ricei, Boll. d’Arte 31 (1937) 568 Abb. 14. R.Cnlm—%. Ns;al?%ég;?g
Abb. _1_26 (mit iberzeugender Deutung auf einen pontifex). W.Hermann, R,('Sm. Giit-
teraltire 58 (zum Baluster-Altar). Zu dem (leschlecht, der senatorischen Egrilii;
R, Mfuggs, Roman Ostia 602 ff. Diskussion der Egrilier-Tnschriften: H. Bloch, Net,
Scavi 1953, 254 ff. Die Inschrift des A, Egrilius Plarianus pater p{atronus) c(ol;miau).
pracf(cctus) acrario Saturn(i): Bloch a. O, 261 Nr. 27 Abb. 18 (Inv. Nr. 2209, gefun-
den am 20. 9. 1939 beim Theater); zur Datierung seines Consulats: Bloch a. 0, 264;
vgl. ab_cr auch A.Degrassi, Fasti Consolari dell'Tmpero Remano 28: »93 oder 97 ?‘:
Der spitore Ansatz von Bloch scheint mir bessor begriindet. Voleanus als Hauptgots
von Ostia und sein pontifex: Meiggs a. O. 1771, 3371f. Liste der Pontifices \‘o'lcoani-
ebenda 514. Der Tempel des Volcanus ist bisher nicht gofunden; vgl. die SﬁllLllCLff;
Nr. 3014. N

3105 Imago clipeata cines Mannes 13

Gcfu‘nden 1939 in den Thermen des Mithras, zusammen mit Nr. 3106, Lu.
n_enszschf:r Mz_lrrnor. Ein Stiiek des duBeren Randes des clipeus sowie dis
Nasenspitze sind ausgebrochen. Dim 0,80 m; H des Kopfes 0,23 m. Inv. 57,
Der Schild ist dom unten besprochenen nicht nur maligleich, sondern
trigt auch die gleiche Dekoration bis auf die des duBerer Randes, der

¥
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mit einem Wellenband geschmiickt ist. In ihn ist ebenfalls die mit
Tunica und Toga bekleidete Biiste eines Mannes hineingesetzt, Das Ge-
sicht des Mannes ist jiinger charakterisiert als das des anderen, wenn-
gleich seine Stirn mehrere Falten aufweist. Die Haare sind vom Schei-
tel ausgehend nach vorn frisiert, wobei dic hohe Stirn freibleibt,
wihrend die Schldfen bedeckt sind. Beide Schilde werden von dem-
selben Bildhauer gearbeitet und in die Zeit zwisclien 100 und 110 nach
Chr. zu setzen sein. Den Fundumstinden nach kann man annehmen,
daB sie auch ursprimglich zu den Thermen des Mithras gehirten, die
unter Trajan errichtet wurden, Wahrscheinlich werden sich die beiden
Minner durch Stiftungen um das Bauwerk verdient gemacht haben,
go daB sie auf dicse Weise &ffentlich geehrt wurden. Portrits auf
Schilde zu setzen, wurde in Griechenland in hellenistischer Zeit Brauch
und bedeutete eine Ehrung des Lebenden oder eine Heroisierung des
Verstorbenen. Die urspriinglich frei aufgestellten, aus Metall gearbei-
teten Schilde wurden spéiter in Marmor tibertragen und in die Winde
von Grabbauten singemauert, wenn sie Verstorbene darstellten, oder
aber auch an anderen Gebiaunden angebracht, wenn sie der Ehrung
verdienter Ménner dienen sollten.

Calza, Ritratti 51 Nr. 73 Taf. 43. Calza-Squarciapino 64f. Nr. 14. Becatti, Lo Arti 4
(1041/42) 172f. Taf, 53, 1; 54, 3. 4. A.Frova, L’Arte di Roma 239 Abb. 109. G.Dal-
trop, Die stadtrém. minnlichen Privatbildnisse 119. Zur imago clipents: J. Bolten,
Die Imago Clipeata, Gross, Antike und Abendland 4 (1954) 105, Vermeule, Proceed.
Amer. Philosoph. Socicty 109 Nr. 6 (1965) 361ff. R. Winkes, Clipeata Imago 190f.

H.

3106 Imago clipeata eines alten Mannes 14
Gefunden 1639 in den Thermen des Mithras, zusammen mit. Nr, 3105, Lu-
nensischer Marmor. Ein groBeres Stiick aus dem Rand des Clipeus ist im
Bruch angesetzt, wobei aber ein Stiicle des breiten Randes fehlt, Mehrere
Beschiidigungen im Rand. Der untere Teil der 1. Halsseite ist erginzt.
Dm 0,80 m; H des Kopfes mit Hals 0,27 m. Inv. 56,

Der Schild ist mit der Biiste zusammen aus einem Stiick Marmor

gearbeitet, wihrend der Kopf eingesetzt ist. Der breite Rand des

Schildes ist schén dekoriert, an der AuBenkante mit einem Ornament,

das ,,Jaufender Hund** genannt wird, an der Innenkante mit einem

Perlstab. Anstelle der gewélbten Schildfliche befindet sich eine Ver-

tiefung, in die eine ménnliche Biiste so hineingearbeitet ist, daff der

Kopf in seinem oberen Teil den Rand iiberschneidet. Die Biiste ist

flach gehalten und mit Tunica und Toga bekleidet. Das Bildnis stellt

einen alten Mann dar, es ist gut gearbeitet und realistisch wicderge-
geben. Das volle, in sorgfiilltiz angeordnete Strilhnen gelegte Haar,
das die Stirn fast ganz bedeckt, steht in Kontrast zu dem alten, von

Falten zerfurchten Gesicht mit seinen blicklosen Augen, seiner gro-

ben Nase, seiner wegen Zahnlosigheit tief eingesunkenen Oberlippe.

Man meinte, daf} derselbe Mann auf dem Relief in demselben Raum

(Nr. 3104) dargestellt sei, doch scheint dies wenig wahrscheinlich. Zur

Datierung vergleiche unter Nr. 3105.
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Calza, Ritratti 51f. Nr. 72 Taf. 42. Calza-Squarciapino 64 Nr. 13 Abb. 36, Becatti,
Le Arti 4 (1941/42) 172f Taf. 53, 2; 54, 5. G; ders., Arti Fig. 1 (1945) Taf. 14 unten
rechts; ders., L’Arte Romana 81 Abb. 68; ders,, L’EtA classica Abb. 8. 329. Bne. Atte
Ant. IT 719 Abb, 953 (Becatti). G.Daltrop, Die stadtrém. miinnlichen Privatbild-
nisse 119, A. I'rova, L'Avto di Roma 239 Abb. 108. Zur imago clipeata vgl. unter Nr.
3105. H.

3107 Sarkophag, Kentaurenkampt

Gefunden 1967 bei Ostia an der Via del Mare. Lunensischer Marmor mit

graublauen Schichten. Deckel fehlt, L 2,195 m; Br 0,68 m; H 0,015 m.

Inv. 16 651,
Von den wenigen rémischen Sarkophagen mit Kentaurenkampfdar-
stellung ist dieser der grofite und bedeutendste. Seine Auffindung
stellt eine Uberraschung dar, da der Sarkophag sich als Replik eines
bereits zur Zeit Raffacls bekannten, heute verschollenen Stiickes er-
weist, Gleiche Typologie bietet auch die Riickseite cines attischen
Sarkophags in Kyrene. Der Mythos vom Kampf der Lapithen und
Kentauren war eines der bevorzugten Themen klassischer griechischer
Kunst, und aus ihr sind die Typen iibernommen, ohne daB es miglich
wiire, eine bestimmte Quelle zu nennen, von der sich der Sarkophag-
steinmetz hitte inspirieren lassen. Wenn man etwa an die plastisch
und dramatisch durchgeformten Parthenonmetopen denlt, dannwird
allerdings deutlich, in wie duBlerlicher Weise sich der Steinmetz der
alten Gruppenschemata bediente, die er zu einem Fries mit Betonung
des Zentrums zusammenstellte. Hier in der Mitte haben zwei Lapithen
einen Kentauren niedergezwungen. Der eine stemmt ihm das Knie in
den Riicken und reiBt ihm, iiber das Gesicht hinweggreifend und am
Kinn zupackend, den Kopf in den Nacken, wihrend der anders ihn
am Bart nach vorne zieht. Mit beiden Armen versucht der Kentaur,
sich vom Griff seiner Gegner zu befreien, die mit gezogenen Schwertern
auf ihn eindringen, Aber alle Bewegungen sind formelhalt erstarrt.
Der Steinmetz empfindet nicht mehr so korperlich, wic es die kompli-
zierten Motive der Hinde und Arme um das bértige Kentaursnge-
sicht glauben machen. Auch die drohenden Gebirden der Angreifer
scheinen sich eher gegencinander als gegen den Kentauren zwischen
ihnen zu richten. So sind weiterhin auch die Ringergrifie bei den
Gruppen rechts und links nicht mit der inneren Folgerichtigkeit
klassischer Kampfgruppen durchgefiihrt, und die Wiederholung mo-
tivisch &hnlicher Figuren wie der Lapithen, die dic Kentauren mit auf
dio Kruppe gestemmiem Bein nicderzwingen, zeigt dic Beschrin-
lung, die sich der Steinmetz auferlegt, in gleicher Weise. Es geht hier
nicht mehr wie in der griechischen Kunst um die Iirfassung einer aus
ihrer inneren Dramatik gestalteten Handlung, sondern vielmehr um
die Zeichenhaftigkeit der in klassischer Zeit giiltig gepragten Gestalt.
Diese Zeichen solien auf dem Sarkophag das heroische Tdenl des Men-
schen ausdriicken, der sich im Lebenskampf als Sieger erweist, worauf
auch die Victorien an den Kanten anspielen.
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Der Stil, in dem dies alles gestaltet wird, ist der typische Klassizismus
frithantoninischer Zeit, bei dem allerdings die knollige Form der im
geschliffenen Marmor hart begrenzten Muskulatur, die prismatische
Bildung der Kopfe, die Ansétze zur Benutzung des Bohrers in den
Haaren sowie die Angabe der Pupille durch ein Bohrloch den Stil-
wandel im Kommen zeigen. Der Sarkophag, der in die Nihe von
Nr. 1215 und Nr. 1739 zu stellen ist, diirfte in den sechziger Jahren
des 2. Jhs. nach Chr. entstanden sein.

Auf den Nebenseiten sind von einer geringeren Hand kurzbeinige
Kentaurinnen dargestellt, die ein Gewand beziehungsweise ein Tier-
fell nach Art der velificatio hinter ihrem Haupte halten. Die Tatsache
ist merkwiirdig, denn die velificatio deutet, soweit wir wissen, Ver-
gottlichung an.

Unpubliziert; beschrieben mit freandlicher Erlaubnis der Snprintemlgpzla. Zu_den
Sarkophagen mit Darstellung des Kentaurenkampfes vgl. Robert III 1, 1551,
Nr. 133ff. Andreae, Grabkunst Taf, 40, Zeichnung des verschollenen Kentaurer!.
sarkophags aus der Zeit Raffaels: Robert IIL 3, 571 Abb. 133. Riicka_seit,e 'eines atti-
schen bacchischen Sarkophages in Kyrene: A, Giuliano, Il Commercio dei Sarcofagi
Attici 55 Nr. 325. Matz, Dionys. Sarkophage Taf. 21. A.

3108 Kurze Portritbiiste einer I'ran 16
Gefunden 1940 in einem Raum westlich der Caupona del Bavone. Lunen-
sischer Marmor, gelblich verfirbt. Ifast die ganze Nase, Teilé des Randes des
1. Ohrs und der Biiste vorne sind weggebrochen. Beschiidigungen befinden
sich an den Rindern des vo Ohrs, der 3iiste und im Haar, H 0,33 m. Inv, 59.

Die kurze, nackte Biiste, bei der noch die Achseln angegeben sind, ist

wie der Kopf ziemlich grob modelliert. Das groBflichige Gesicht ist

glatt gestaltet, die flachliegenden Augen und der lange 'Mund mit
seinen unregelméfBigen Lippen sind von auBen aufgesetzt. Die Haare
sind mit scharfen Strichen unterteilt und im Nacken in einen dicken

Schopf zusammengenommen, an den Schlifen bilden sie kokette

Sechserlocken, in deren Mitte je ein Bohrloch sitzt. Die Biiste gehort

in spiitelaudisch-neronische Zeit, wie ein Vergleich mit anderen plasti-

schen Bildnissen und solchen auf Miinzen lehrt, die die jiingere

Agrippina, Messalina und Poppaea darstellen. Charakteristisch fiir

die Irisur ist der lange, dicke, geflochtene Haarschopf im Nacken, der

sich eng an den Hals anschmiegt.

Calza, Ritratti 35 Nr. 38 Taf. 22 (15-10 vor Chr.). Calza.-Squuminpi}m 65 Nr. 16.
Zu den Vergloichen: Furnée-van Zwet, Bull. Beschav. 31 (1956) 20 ff. mit Abb. 3'.‘—4]::.

3109 Bildniskopt einer Frau 18
Gefunden 1913 unter dem Decumanus in der Nihe des Theaters. GroI'i-
kristallinischer Marmor, Der Kopf ist mitten im Hals (lul'cklgcbl'of:llen. ]_)le
Nasenspitze ist abgeschlagen. An oinigen Stellen der Oberfliiche befinden SI.Ch
kleine Verletzungen, an doe v, Halssoito Rospelspuren. 110,28 m. Inv. 60,

Dieser Kopf ist ein typisches Beispiel fiir die weiblichen Privatpild-

nisse flavischer Zeit. Altliche, dickliche Gesichter werden realistisch
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wiedergegeben und von komplizierten Haaraufbauten in raffinierter
An(_)rdnung umrahms. Rine Mode, die die Tochter des Kaisers Titus
krelerte; die sofort fibernommen und ins Biirgerliche umgesetat wurde
Unser Ionpf ist hart und phantasielos gearbeitet, entbehrt aber nicht
einer gewissen Charakterisierungskunst. Er wird in das Jahrzehnt von
90710(? nach Chr. gehdren und steht einem in der Ny Carlsberg Glyp-
totek in Kopenhagen besonders nahe, ;

(‘;}. Calzfq, I_J’An!;i.quarium 48f. Nr. 46 mit Abb. Calza, Ritratti48f. Nr, 67 Taf.39. Calza-
b‘q.uurc}:?pmo GG Ne. 18, Vaglieri, Not. Scuvi 1913, 179 Abb. 7, K. 1), Matthows i

]':_\‘pudltmu .ﬁ Nr. 4 (Hlfi%},’(i-:i) Abb. auf 8. 12, V. Poulsen, Gnomon 38 (19616) 86, Zull"
Vrisar: H‘Lohcn,‘Dcsc.rlpﬁu_m historique des Monnaies frappéces sous I'Enpire Ro-
main I 4(‘)’7, 17. P\ell(jttl _x\..ia],_Rit.mthi Nr, 157. Za flavischen LFravenportrits vgl

aucl} Nr. 318. 1288, Kopf in Ny Curlsberg Glyptotek, Kopenhagen, Nr. 6634; Bazwln:
Jovino, Bull. Com, 78 (1961/62) 97 Abb. 3; 1001, ’ T

3110 Portritkopt eines jungen Mannes 19
Gefunden 1939 unter dem Decumanus in dor Niihe des T
( ] y s Theaters, Lunensi-
schcrl;\:mr(i;}jor, gclbhclll verfiirbt und fleckig, Die Nasenspitze igll;s'mb"l;:él?ls;
gen. Die Ohrriinder, die Haare und die iibrig erfli 8. i Sl
lom honchtes, ot e ;& le ubrige Oberfliche sind an einigen
Aus trajanisgher Zeit, etwa 100-115 nach Chr., ist eine grioflere Anzahl
von ausgezeichneten Portrits erhalten, die K naben, Jinglinge und
Jjunge Manner (_larstcllen. Zu diesen gehort auch unseres hier. Dor Auf.
bau der Form_]st‘. streng und geschlossen. Eine Kappe langstrihniger
'Ha,a,re umschl_leﬁt den Kopf und bedeckt die halbe Stirn. Das Gesicht
ist gut modelller't mit groflen Augen, einer gebogenen Nase und einem
langen Mulnld. Die Haare sind hinter dem linken Ohr in ein abstraktes
Mus‘ter stilisiert, das wir am Kopf eines alten Mannes im Neapler
Nfl,t,lopeu]museum wiederfinden. Vielleicht kénnte man deswegen beide
Bildnisse der Hand eines Meisters zZuweisen.
Calza, Ritratti 67f. Nr. 105 Taf. 61. Calza Squurciapi
/ » L 8 r. 10 . 61, C -squurciapinoe 66 Nr. 19. V.Poulse
(:llull‘l(}lrl ‘JB (1966) 86. Kopf in Neapel: Hekler T'af. 233. H.v, Hoillatze, Rém, P(:)lllf.?irtl.
l_la,sl;lk Taf. 15. Andere Képfe bei G. Daltrop, Dic stadtrém. minnlichen Privatbild-
nisse }ihb. ﬁ! (Kopgnhngen 674b); Abb. 13 (Kopenhagen 596b); Abb. 14 |Kopen-
hagen 596). Stuart Jones, Pal. Cons. Gall. 7 Taf, 27. Ferner hier Nr. 1092, IGE:D. H

3111 Fragment eines historischen Reliefs mit Opter 20
Gefunden 1909 in der Area dei 0 Tempietti bei i
it:alische%‘ Marmor, Nur d(ér; {liiiikglg]ifzig ’Jl:;;111Iz;:;;t;t}if‘r:fﬁtl?c]lllifeﬁig;&&zﬁ
I:.orlnpomtinn ist o_*_rhulten. Das Gesicht des Opfernden jst bestoBen. Links
Plattenende,das fiir Anschlufl hergerichiet ist. H0,80 m; Br0,55 m, Inv.105,
Von einem lingeren Opferzug, der sich nach rechts bewegte, istoffen-
bar die Hauptfigur und ihre Umgebung auf uns gekommerl: ein mit
Lorbeer bekranzter Togatus, der das Hinterhaupt zum Opfer verhiillt
hat, begleitet von einem camillus und Lictoren, Der Kopf des einen
B{;gleiters, mit kurzem Bart, ist rechts von dem Opfernden erhalten
Hinter ihm blickt ein Mann mit gelocktem Haupt- und Barthaar a.uf.'
den folgenden Lictor zuriick, von dem jetzt nur noch die Togy und
das Rutenbiinde! zum Teil zu sehen sind. Der kleine ca.mi]lusain der
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vorderen Reihe des dreischichtig angelegten Reliefs trigt die spat-
flavische Lockenfrisur, welche die Opferdiener withrend des ganzen
2. Jhs. nach Chr. beibehielten (vgl. Nr. 1444 C). Die unbértige Haupt-
gestalt wurde als Domitian gedeutet, und wenn ein Kaiser dargestellt
sein sollte, so wire dies die einzige Mdglichkeit. Aber die Haartracht
der Lictoren und der Reliefstil scheinen in trajanische bis frihhadria-
nische Zeit zu weisen. Wahrscheinlich ist der Opfernde ein ostiensi-
scher Wiirdentriger, etwa aus der Familie der Egrilier, aus der ver-
schiedene pontifices hervorgegangen sind (vgl. Nr. 2997. 3104).

Calza-Squarciapino 66£. Nr. 20.‘Calza, Ritratti Nr. 66 Taf. 38. S.

3112 Tragment eines historischen Reliefs, Siegesprozession 21
Gefunden 1910 am Decumanus bei der Porta Romana: Vaglieri, Not, Scavi
1010, 691, 71 Abb. 0. Grauer italischer Marmor. Die Nasen der beiden Ko pfe
in der vorderen Bbene fehlen, H 0,47 m; Br 0,60 m; T 0,03 m und 0,09 m.
Inv. 100.
Auf dem schénen Bruchstiick ist rechts der Rest eines Feldes mit
Ranken und Vogeln zu erkennen sowie ein Teil des Rahmens aus
Perlstab und Alkanthoskyma. Das Feld zur Linken zeigte eine figtir-
liche Szene, von der nur noch drei nach links gewandte Jiinglings-
kipfe erhalten sind. Zwei von ihnen tragen Lorbeerkrinze; die Haar-
tracht des Kopfes am Bruchrand, kurze Ringellocken ury, Schléfe und
Stirn, erinnert an die des jugendlichen Domitian in diesem Museum
(Nr. 3065). Auf unserem Relief handelt es sich indessen um ejnen
Lictor: Das Rutenbiindel, das hinter dem mittleren Kopf aufragt,
gehort nicht zu diesem, sondern zu dem vorderen, da die Lictoren den
fascis anf der linken Schulter zu tragen pflegten (vgl. Nr. 12. 1937 ),
Uber den Képfen ist viel Reliefgrund freigeblieben, in den von links
ein grofer Palmzweig hereinragt. Ir darf als Siegeszeichen aufgefalt
werden, sei es fiir einen sportlichen oder fiir einen militirischen Lrfolg.
Die zweite Moglichkeit ist wegen der Anwesenheit des Lictors vorzu-
ziehen. Die Jiinglingskipfe sind stilistisch eng verwandt mit den
Lictoren im Triumphzug des Titus an seinem Bogen auf dem Forum
Romanum. Wie dort ist der freie Reliefgrund als kiinstlerisches Mittel
benutzt: die Gestalten wirken so, als seien sie von Luft umfangen. Fiir
eine Daticrung des Fragments in flavische Zeit spricht ferner das
Rankenfeld, das sich mit Reliefs aus dem Grab der Haterier verglei-
chen 1iBt (besonders mit Nr. 1072). Wahrscheinlich ist uns hier der
Teil einer flavischen Triumph- oder Siegesprozession erhalten.

Calza-Squarciapino 67 Nr. 21. Zum Tragen der Rutenbiindel: A, M. Colini, Il Fascio
Littorio 211, Palmzweig und Victoria: T. Holscher, Victoria Romana, passim. 8.

3113 DBildnishiiste eines Priesters (?) 22
Gefunden 1910 in der Fiillerde eines Grabes an der Via Ostiense auBerhalb
der Porta Romana. Weiler feinkérniger Marmor mit grauen Adern. Die r.
Schulter ist im Bruch argesetzt, Die Nasenspitze und dor runde I'uf} sind
ergiinzt, Haare, Ohren und Bart sind nich$ fertig ausgearbeitet, sondern
nur grob angelegt. H 0,47 m, Inv. 36,
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Die kurze, flache Biiste, bei der die Oberarme angegeben sind, ist mit
einem tiber die linke Schulter gezogenen Mantel bekleidet. Auf der
rechten Brustseite ist eine zur Achsel hinaufstreichende Schlange dar-
gestellt. Den zur rechten Schulter gewendeten Kopf des bértigen
Mannes krént ein Lorbeerkranz. Die einzelnen Formen des Ge-
sichts weisen darauf hin, daB die Biiste in konstantinischer Zeit ent-
standen ist, wobei ihr aber ein fritheres Vorbild zu Grunde liegen wird.
Die den Kopf fest umschliefenden Haare und der Kinn und Wangen
bedeckende Bart sind hart, mit groben Meiflelhieben angegeben. Die
weib gedffineten Augen weisen dicke Rander auf und eine [nnenzeich-
nung, die aus zwei Ritzlinien — die obere ist breiter und tiefer — he-
steht, die als Dreiviertelkreise unter dem Oberlid sitzen. Die Brauen
sind auf der vorgezogenen Stirn strickartig gebildet. Diese Augen-
form findet sich nur an Portrats Konstantins des GroBen und von
Privatpersonen seiner Zeit. Aber an ein zeitgendssisches Portrit zu
denken, verbietet die nichtssagende (latte des Gesichts sowie die
sehr allgemein gehaltene Haar- und Barttracht, Deshalb wurde das
Werlk auch bereits als Kopie caesarischer Zeitnach einem Jahrhunderte
frither anzusetzenden Bildnis eines etruskischen Weisen oder des
Philosophen und Mathematikers Pythagoras angeschen. Dicser wan-
derte zwischen 530/25 vor Chr. von Samos nach Kroton aus, wo er eine
philosophische Schule griindete. Er bereiste die damals bekannte Erde
und starb um 480 vor Chr. in der Verbannung in Metapons., Eine ihn
darstellende Bronzestatue stand zur Zeit der samnitischen Kriege auf
dem Comitium in Rom, von wo sie beim Umbau der Curie unter
Sulla verschwand.

Man meinte nun, daB die Biiste in Ostia und zwei weitere Repliken in
Aquileia und Heidelberg auf diese Statue zuriickgehen kénnten; fer-
ner, dal das Bildnis auf einer zwischen 430 und 425 vor Chr. anzu-
setzenden, in Abdera in Thrakien geprigten Miinze mit der Umschrift
Pythagoras den Philosophen darstelle und mit den drei plastischen
Werken tibereinstimme. So bestechend diese Hypothesen auch sein
mégen, so darf man doch nicht verkennen, daB sie auf sehr schwachen
Argumenten aufgebaut sind, da es weder sicher ist, dafB das Miinzbild-
nis den Philosophen Pythagoras darstellt, noch, daff die drei plasti-
schen Werke denselben Mann wiedergeben. Der Kopf der Biiste in
_Aquile[a. tragt eine Wulsthinde, ebenso das Heidelberger Bildnis. Die
Biisten werden in spiterer Kopie Personlichkeiten fritherer Zeiten
meinen, mehr kann man kaum mit Sicherheit sagen, zumal auch die
kaiserzeitlichen Miinzbildnisse, die Pythagoras sicher zeigen, ikono-
graphisch ganz unergiebig sind, da er stehend oder sitzend erscheint.
Als Indizien zur Benennung unserer Biiste sind Lorbeerkranz und
Schlange zu werten, weshalb in jhr und auch in den anderen zwei
Darstellungen von Arzten bezichungsweise Asklepiospriestern ge-
sehen wurden, was nicht auszuschlicfon ist. Is wire auch denkbar,
daB unsere Biiste einen heroisierten Ahnen der Rémer darstellt, wor-
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auf die Bekleidung mit dem Mantel ohne Tunica darunter und die im
Kult heroisierter Toter eine groBe Rolle spielende Schlange wiesen, Mit
Recht wurden bereits in dem Zusammenhang die Statue des Numa
Pompilius sowie die Berichte des Plinius (nat. hist. 34, 13. 17. 23) er-
withnt, in denen von solchen Statuen die Rede ist.

Calza, Ritratti 18 Nr. 7 Taf, 4, Calza-Squarciapino 67 Nr. 22. Vaglieri, Not. Scavi
1910, 21 Abb. 8. Beceatti, Boll. d’Arte 34 (1949) 974, Abb. 1-3;ders., L’Arte Romana
13 Abb. 3; ders., L'Eta classica Abb. 8. 243. Enc. Arte Ant. VI 108 Abb. 217 (Becatti).
8. Stucchi, 11 Ritratto di Pitagora 3ff, Abb. 1.4. W, v, Sydow, Zur Kunstgesch. d.
spiitant. Portriits im 4. Jh. nach Chr. 3. 98 (um 400 nach Chr.). Hafner, Rom. Mitt.
77 (1970) 66 ff. ‘Laf. 29, 2; 30, 1 schlagt Q. Ogulnius vor. Miinzen des Pythagoras: aus
Abdera: G. M. A. Richter, Greek Portraits 1V Taf. 6, 16. Richter, Portraits I Abb,
305. Stucchi a. 0.7 Abb. 5. Schwabacher, Stockholm Studies in Class. Arch. 5 (1968)
50IF. Abb, 1 (zweites Exempl.), 2; kaiserzeitliche: G. M, A. Richter, Greek Portraits
IV 17{f. Taf. 5. Richter, Portraits I 40. 79f, Abb. 302-804. Schefold, Bildnisse 173,
17-19. Zum Bildnis des Pythagoras vgl. hier Nr. 1362 und Schefold, Bildnisse 100f.
Statue des Numa Pompilius: Anti, Bull. Com. 47 (1919) 211 f, Becatti, Boll. d'Arte
34 (1940) 100 Abb. 4. 5. Bildnisse in Aquilsia und Heidelberg : Stucchi a. 0. 5 Abb. 2;
8 Abb. 6. H.

Sala VIIT

Der Rundgang beginnt neben dem Eingang aus Sala VI:

3114 Grabrelief eines Ehepnares o 1
Gefunden am 15, 1, 1940 bei den Case Giardini presso la Fontana. Lunen-
sischer Marmor mit gelben und grauen Flecken, Von einigen kleinen Besto-
Bungen abgeschen (z. B. oberer 'H'eil der Rolle des Mannes) sehr gut erhalten,
Aus dem rauh gepickten Rand 1aBt sich schlieBen, daB das Relief in eine
Nische von der gleichen Form wie es selbst eingepaBt war. H 1,30 m; H der
Figuren 1 m, Inv. 5,

Das von cinem Bogen iiberwélbte Relief zeigt die dextrarum iunctio

eines Ehepaares. Rechts steht der Mann als Togatus, mit einer Rolle

in der Hand, seiner Wiirde bewuf3t. Das schmale, eingefallene Gesicht
wird nach antoninischer Mode von reichem Haupt- und Barthaar
gerahmt. Der Blick der schrig liegenden Augen geht ernst und me-
lancholisch ins Leere. Dagegen ist der Blick der Frau fest auf ihren

Gatten gerichtet. Wir schen ihr rechtes Profil; die Haartracht, durch

die sich das Relief in die Zeit des Antoninus Pius datieren 1i3t, ist die

der &lteren Faustina (vgl. Nr. 3064). Thr Gewand, ein an den Armeln
geknopfter Chiton und ein Mantel, gleicht dem der klassischen Zeit.

Das Uberkreuzen der Beine erinnert an ein phidiasisches Aphrodite-

bild, auch der Apfel in der Linken der Frau, die auf der Schulter des

Mannes liegt, ist ein Attribut der Venus. In denselben Bereich weisen

die drei Eroten, von denen zwei symmetrisch zu Hiupten des Paares

schweben, mit kleinen Girlanden in der Hand. Der dritte steht, mit
einem Mintelchen bekleidet, zwischen den Gatten und verbindet sie
durch Blick und Gebiirde. Die dicken Beinchen, die kleinen fetten

Korper und die prallen Wangen sind trotz der idealisierenden Auf-

gabe, die den Putten zufillt, ganz realistisch gebildet. Sie haben et-
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was rithrend Provinzielles gegeniiber den eleganten Eroten des atti-
schen Sarkophages in dem gleichen Saal (Nr. 3130). Der Mann war
wohl kein Rémer von Geburt; sein Gesichtstypus hat die nichsten
Parallelen in Bildnissen von der Agora zu Athen. Er mag in Ostia als
Lehrer oder Hausphilosoph gewirkt haben. Aus seiner griechischen
Herlcunft 1Bt sich wohl auch die Abwandlung des von Sarkophagen
wohlbekannten Typus der dextrarum iunetio erkliren (vgl Nr. 2296),
Der rémische Ehegestus ist hier mit der Dexiosis verschmolzen, dem
Reichen der Hinde zum Abschied, das bereits auf Gralbreliefs der
klassischen Zeit begegnet. Auch dor trauernde Blick der Hinterblie-
benen auf den Toten ist dort vorgebildet, Als drittes Element haben
die in antoninischer Zeit so beliebten Portratgruppen mit Mars und
Venus (vgl. Nr. 1394. 2132) auf die Komposition des Reliefs gewirkt,
Calza-Squarciapino 68 Nr, 1. Calza, Ritratti Nr. 162 Taf. 96, Vgl. fiir das minnliche
Portriit: E. Harrison, Athenian Agora I 38 Nr, 28 Taf, 19. Zur phidiasischen Aphro.
dite: Lippold, Handb. 155 Taf. 56, 2. Antoninische Portriitgruppen mit Mars und

Venus: Wegner, Herrscherbildnisse 91. 103. 285. Griech. Grabreliefs mit Dexiosia
z. B, H.Diepolder, Attische Grabreliefs Taf. 12,15 15, 1; 23. 34, 42. 44-46. B,

3115  Bildniskopt eines Mannes

Gefunden 1941 in einem Raum neben der Palistra in den Forumsthermen,
Weiler Marmor mit graven Streifen, Die untere Hilfte der Nisc sowie die
Ohrriinder sind abgeschlagen. Dic Haare und die Gesichtsoberfliche sind
stellenweise beschidigt. Der Hals ist woggebrachen bis auf ein keines Stiick
an der Vorderseite, der Hinterkopf berieben, Uber dem r. Ohr ist ein grofer
Rostleck. H 0,27 m., Inv, 48.
Der Kopf ist von langen, glatten Haarstrihnen bedeckt, dis wirr in
die Stirn fallen. Vor den Ohren gehen sie in einen schmalen Backen-
und Kinnbart iiber, auf der Oberlippe sitzt ein Schnurrbart, Die oval
gestalteten groBen Augen sind tief eingehettet, die Nase springt sehr
stark vor. Wangen und Kinn werden unter breiten Backenknochen
sichtlich schmiler, so daf es scheint, als ob die kiinstlerische Durch.’
formung des Kopfes nicht recht gelungen sei. Die Bearbeitung des
Marmors ist hart und ziemlich grob, die Gliederung der Haure an der
Oberfliche willkiirlich, ebenso die Verteilung der wenigen Bohrlicher
im Kinnbart. Das Portrit gehirt danach sicher in soverische Zeit,
das heilt etwa zwischen 200 und 220 nach Chr.,und kénnte in der
gleichen Werkstatt gearbeitet sein wis die miinnliche Biiste Nr, 3124
und der Kopf Nr. 3132.
Calza, Ritratti Nr. 134 Taf, 79 (hadrianisch)

3116

3

. Calza-Squarciapino 68 Nr. 3, H.

Bruchstiicke eines Frieses mit Darstellungen aus der friihen
romigehen Geschichte, die Capitolinischen Ginse 4.4.6.7
Gefunden in der Niihe der Basilica am Forum. Lunensischer Marmor,
Inv. 620: H0,55m; L 0,60 m (unterer Teil des Tempels); H 0,28 m (Giebel-
fragment). Die H der anderen drei Fragmente: 0,24-0,25 m, Inv. 620,
503. 616, 546.

Die beiden griBeren Bruchstiicke, die sich zur Darstellung eines pro-

stylen ionischen Podiumtempels zusammenfiigen, bezichen sich auf

i
{
|
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eine Episode aus der Geschichte des republiignischgn %om(; %E r]l::;e;;
i i hnatternden Génse der lun ;
tung des Capitols durch die sc ' e A oanp Rosta
iese i bmi iteratur ungemein beliebte Sag
Diese in der rémischen Litera . ‘ 2 oz
ief ii i ivius berichtet fiir das Jahr Vo A
unserem Relief iiberliefert. mes W e A
ie di llier in der Nacht heimlich das Capi | eig
(5, 47, 4), wie die Ga Vacl i o e e
i i tationierten Rémer dure
wollten, wie aber die dort s : j e T
i ie Gallier vertrieben. Im Jalire
Giinse geweckt wurden und die A
Furi illug der Tuno Moneta auf dem capi
Chr. gelobte Furius Camillus : e e aon
i i i lgenden Jahr eingeweiht wurde.
Hiigel einen Tempel, der im folg . ] e
3 liec Herrin der wachsamen Gi .
schon vorher mull Moneta als ¢ . ) PO meR
i i haben. Da die Ginse urspriing
Bezirk auf dem Capitol besessen L1 ie ) glioh
i iebesgottin heilig waren,stamm;
nicht der Hera-Iuno, sondernder Lie . : i
itolini 5ttin vielleicht aus GroBgriechenland, wo | T
capitolinische Gottin vie ¢ | e
i i hrt wurden, ja zu eine g
Aphrodite vielerorts gemeinsam vere Lo i S
ottli hmelzen konnten. — Als der Stein
A g h der Rettung des Capitols durch
Reliefs ein halbes Jahrtausend nach der ; e
ie Gi j i Ilte, kiimmerte es ihn nicht,
die Giinse jene Lpisode darstellte, g ich e
ini rzehnte nach jenem Ereignis erri
Moneta-Tempel erst einige Jahlze‘ ! i i i
i tigeltiir ] s sind geoiinet, die Gottin
war. Die Fliigeltiiren des J.empc‘ : ;
zg;djgwesend gedatim, wenn auch nicht gesta]t;lmf:;, Som}??:' in tzo
i omise i ls Numen. Auf ihre ,,Ermahnung in - 80
i g Weise  Boi Moneta erklart — schlagen die drei
wurde in der Antike der Beiname lone ) Fol"g s
& i Podiumstreppe mit den Fliige
schonen grofien Ginse vor de{' . ) o e
i i ht Manlius Capitolinus m
schnattern. Zur Linken ist vielleic ‘ C o
i o s die Gallier zuriickschligt. Den
romischen Heer zu erginzen, das - g Jor
Fri ere I te gehorten, zeigte Szenen a
Tries, zu dem unsere Fragmen ° e
i schi ter auch Kampfe. Das ge
hen romischen (leschichte, darun i g e
ii i Fundort und Technik in den gle
Bruchstiicken hervor, die nach . ; i Qg plaien
or diesen sind hier noch drei Stiic
Zusammenhang gehorten. Von ¢ i [Tt 24)
im Magazin). In dem einen Bruchs : A
e ineri erkannt; die beiden anderen
hat man den Raub der Sabinerinnen 2 . g
i i hts eilenden Gepanzerten (Inv.
o g el 1‘9_:3 is‘¢ iner Quadermauer (Inv. 516).
einen Mann in der ,,ixomis"* vor einer o S
i ili ili Tor Romanum (Nr. 2062), so g
Wie die Basilica Aemilia am ‘]Jmum L : 59 trug
wz:hrscheinlich auch die Basilica am Forum von.()stmﬁl\;zg ilic; 1_! ;;%_
rgehi Zeit tage kamen, einen ¥r
mente zu verschiedenen Zeiten zu g en e
3 a di iensische Basilica, wie inschriftlich i o,
schen Sagen. Da die ostiensisc  Wie s
i i i de, 163t sich unser Iries i
unter Antoninus Pius errichtet wurde, : i
ie ie Génse wirken zwar stilistisc
lere 2. Jh. nach Chr. datieren. Die ] ‘ Histisch ctywas
i it hiingen, dalB hier ein &
iiher, doch mag dies damit zusammenhiingen, 9
:zztilzrﬁmisc}ler Sagenzyklus moglichst getreu wiederholt worden ist

K i, ‘ 943/45) 311f. Dazu kritisch:
Calza-S ciapino 69 Abb. 39. Becatti, Bull. Com. 71 (.1 ) B
(ﬁ‘:lrfgdiagl;xl?lcig?;ll‘iw‘qf:& 1950/51, 2251, P,Homriflel, J;‘{lgureng;el;illig;iirliﬁ.(}fg;.
51 s . 635f. 8. v. Iuno Moneta,‘l‘em‘p Em era und A e B
g—zil:i:liﬁll:nﬁzgggicr, Rm. Mitt. 62 (1055) 1321, 2. Simon, Die Gotter der Griec cSn
232.
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3117  Togabiiste eines Mannes
Gefundon 1989 in der Domus della Fo

mor, gelblieh verfirbt, Die Obrriinder, die Nasenspitzo, die Falten, die
Riinder des Sockels sind beschiidigt. Der Kopf ist im Brueh wieder aufge.
setzt. Die Riickscite ist nur grob bearbeitet,

H 0,85 m; H des Kopfes
0,24 m, Inv. 87,

Das Werk (Kopf, Biiste, Sockel) ist aug einem Ma,
tet. Es scheint nicht vollendet worden zu sein,
Namenstifelchen die Glittung fehlt. Die gro
Oberarmbiiste ist mit Tunica und Toga bekleidet, wobei letatere in
einer Art und Weise aufder Brust drapiert wird, diesich inspitantiker
Zeit besonderer Belishtheit erfreute (vgl. hier auch Nr, 3118). Der

lter hin gewendet, der gleichen

9

rmorblock gearbei-
da dem Sodkel und dem
Be, weit herbreichendo

ebenfalls ziemlich grob gestaltet, so
Stirn, die sch arfgratige Nase,
Die Kopf- und Barthaare sin
fliche eingraviert, nur {iber d
liert.

Die Biiste gehort in die Mitte des 3, Jhs. nach Chr.
Traianus Deciug, mit desgen Portriit im kapitoli
(Nr. 1320) sie am besten zu vergleichen ist, ohne daf3
Qualitit desselben erreicht. Sie wird nicht einen Kais

Privatmann darstellen und in einer ost,
sein.

die eingeritzten Yalten auf der
der unschéne Mund und daghohe Kinn.
d mit kurzen MeiBelhicben in die Ober-
er Stirn ist diese leicht plastisch model-

» in die Zeit des
nischen Museum
sie allerdings die
er, sondern einen
iensischen Werkstatt gearbeitet

Calza-Squarciapine 70 Nr. 0. Becatti, Lo Arti 2 (1939/40) 9 Taf. 4, 13.14, Traianua
Decius im kapitolinischen Museum: Felletti Maj, ILconografin 189 Taf, 9, L'Orange,
Studien 31, Abb, 2. H.V.Heintze, Rém, Portriit-Plastik 14 Taf. 30. H,

3118 UlerlehensgroBe Biiste dos Carus () 10

Gelundon im Mithriium dor Planta Pedis, Grobkirniger grokristallini.
scher Marmor, sogenannter Greclietto, Nasenspitze, Ohrriinder, Ialten und
Riinder des FulBes sind leicht beschiidigt. Die Oberfliiche ist teilveise fleckig
und mit Sinter iiberzogen. H 0,90 m; H des Kopfes 0,27 m. Iny, 75,

Der runde Sockel, die Biiste mit de

Biiste ist in Tunica und Toga ge
angeordnet ist. Die Toga weist di
heiBt ihr Rand ist auf der linken
andergelegt und in einer bestimmten Form zusammengeraflt, die im
3. Jh. nach Chr. aufkommt und beliebt wird, Der grofie ovale Kopf
zeigt die Ziige eines alteren Mannes. Die Haare haben sich bereits ge-
lichtet und lassen fast den ganzen vorderen Teil des Kopfes frei, nur
in der Mitte und an den Schlifen treten sie etwas weiter vor. Vor den
Ohren gehen sio in den Bart {iber, der sich in einem breiten Streifen
liber die Wangen zieht, den Schnurrbart aufnimmt und dis Kinn

hiillt, deren Faltenwurf sorgfaltig
¢ sogenannte contabulatio auf, dag
Schulter in vielo Streifon tiberein-

OSTIA 3117-3119 |

rtuna Annonaria. Lunensischer Mar. |

99
BALA VIII

bedeckt. Die kleinen Augen sind linglich gcstalt'at, d;le E[::;n:ie;;};‘
n?:lnegc be.steht aus zwel Punkten u;:terhczen;h(r);;rrlllsdllng : :I:l o
.. T ; 5 i
e Ién'j;Vlﬁirtel%z(ili-&lggiu]iﬁcistgernst und hoheit-S\Col]_. tie nach.
rechten' elnekﬁn-stlerischen Formen gehort da.s EPortra.t”mdl ie nPeri_
N&C_h E!'m'}lle aber vortetrarchische Zeit. Sie sind in der f Lll’:‘B 1eds.e;3 e
gﬂlhenis‘c f’ versteinten** Manier vorgetragen, das heilit di on
o tYPISBII_e.:n ’n’. in einer Ebene, sie sind nicht be‘fve.gt, sondernug i
ze,lfgl‘l;;z;e;;;&f In dem Portriit wirkt das SChGI;hCIESlIC‘I'eand(i::n%f '[;Ert_
i : ; i r aber ist hart, IKopl- 2
e Ep?i(ﬂlz!??;}c‘;b:) lzb-:rug;gg; Itlnidl;neite MeiBelhiebe gegliedert,
hai;]f 'nu'l;le Art von ur,lregelmiiﬁigen Lof:ke_n entsteht. I
Nach Vergleich mit den Miinzbildnissen des M. ureli b i
N?};h;{;gefc}le@gm ) scheint es sehr Wahrsclleinlic}l, SI;LB d;'esizj'en B‘.}‘S) o
‘g%d Bii:te dargestellt ist. Auch sie zcigen.lhn mit cmemB;ﬂ;t A
dorko f, einer gebogenen groflen Nase, einem k\‘lrzen . ,Ph o
dgrkol?_r’ tt?lcheng Haltung eines Senatkaisers. Die gleiche 1{ e
ﬂrlBtOie ?v;?st auch der bereits von v. Duhn a:uf Carus b:m{fn(;e: x
gzgrileinen Doppelherme aus der Slg. Jer:claa.u (htzllzreséine A
Isberg Glyptotek in Kopenhagen) auf. an arus, P
CM'S i\ y1496) und Numerianus zu Mitregenten erhob, e
C{ll'mus '(Nrﬁr wurde anacheinend in Narbo geboren, veré)mr:l 7;1 2
i Eeil:;i und auch sein Kaiserjahr auf Feldzﬁge-m gegen gua ;5(1:]; “
Eée?maien besetzte Mesopotamien und drang bis K‘i:eslul)rton A
Wallll‘de aec’hzig Jahre alt und nach seinem Tod konsekriert.

i f.
i i 3. Jh. nach Chr.). v.H?mtz'e, Js_;,hrb.
C“lz»“'sq““.mmm?; ° ﬁNfiglgg)(TfFediﬁfgam. Kunst Abb. 185. }?]xcxlzl?xin;?: ﬁ?:
B e e Thon 11 8 Aemtat 6, 15. Delbrucck, Minzbildnisse von Mo
e bl Ol Rolrg:iff Taf. 20, 2. 6. 10, 13. Felletti Maj, Tconografia 280, Tof. 5,
e Cm'l]r}usl 0 inlNy éu.rl’fiburg Glypt. Inv. 771 e: l\'[atz-])ullm:m U e
ég?eti.(tl.o\?[ipolil(;u;(: nlc‘ludtloluisur 24 (1067) 2011, Abh(.)l,:}i‘slg;;g;ﬁ“}g (]9“{51) 1lﬂ', B
u H N 3 X £ : ‘ . :
Litcmtut"zu N"HHII’(:-:‘;TE‘IJ(SJnzt?;:Z]lﬁ‘i’[g;?Kll:ﬁo{%?,Ga. Zu dcnolgildmssen des‘Caru}s%:
g v g 3, 190f. Felletti Maj, Lconografia 280f.
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it i 101 _
te des G.Volkakios Myropr . I
o den 1931 im Grabbau Nr. 6 innerhalb des Glrabbe?lrks disufsrﬁiegcher
Gemnb(len303ﬁ und 3122) in der Nekropole der Isola Racrg.der S
o 0;- Tadellos erhalten, kleines Sti{ck am unteren 3 a.;;nd R e
Mﬂi;rm he;n An der Oberfliche stellenwmse?_Vcrkrustunlgt.n il
%ier%qﬂste-ist an der Riickseite nicht geglittet, I 0,-"1' m.l . .
Tber einem runden Sockel erhebt sich die Biiste eines ]unogfflzl?erten Téi,z
dessen Namen mit griechischen Bucﬁstaben auf dep:x ﬁzn i
felchen eingeritzt und gemalt ist. Dieses ?vurde zwm,c1 i
}g"ct eingeschoben, um die an der Riickseite angebrachte
iste ei »
itz verdecken. . ) ) e
IS)tL}:té_ier;e Mann, der einen grizisierten Nu.m(,nl)etlnas;nrszgfum -
e i
sprurggs trigt, ist nicht weiter bekannt. Nach dem Palu
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schliefien, das in sorefit;
, gtiltig gelegten Faltenzij
o s geleg enzugen von der r
kizlsquiliu}:mr die Bm_zst unfi 'dlB linke Schulter ge\iorfen it wla‘wl‘?f(:)l}fen
Mamel??pilous _e;n Offizier des romischen Heeres Ul",lte[' sein{:;
ragt er nicht den Panzer, sondern ist i i
I 2 : er, nacks. Er ist i
in der Kleidung dargestellt, die er bej Lebzeiten trugssgxa?efr]:}'lt
in
ung. Der Kopf ist in o o b i
?ﬁhen Wendqng zur rechten Schulter gedreht, der Blic]lI:er im.l'f‘n@n‘l'
1)1-(3 g]eilche Richtung leicht nach oben, ' sevelltin
1_: Ziige Blr‘ld hervorragend modelliert, die Einzelforme
irr;igfung w::chcndchrgﬂngen ineinander, Dis Huare der
ackenbartes und des Schnurrbartes sind mit fei
& . i t feinen
plastisch leicht erhéhte Stellen ei N
| 1 mgraviert, so dafj si
Scha:ftten auf der duBerst raffiniert pofierte’n o Bl
scheinen, Auch die wohlgeformten oval ’

n verflieBen
Brauen, des
Strichen auf
r wie dunkle
schimmernden Haut er-
en Augen liegen an der Obe.

, die nicht poliert sondern r

orf : 5 auh gelassen st

zt;};:?é;(;h Ib{c;ma.[t Wafi- ]I))m Biiste kann anf Grund von Vellsg]::clgezar};ft
1ser- und Prinzenportrits (Nr, 1285, | 334) i

Jahrzehnt von 160 bis 170 nach Chr, gesetat Werg.eidoz 1034 in das

G. Calza, T "Antiquarium 20f i

3 WL 20f. Nr.8 mit Abb. Calz iapi

e ! u ! 3 - Calza-Squa

No(y:ug:;ﬁa‘lggfz opoli del Porto di Roma neIJ’Isoiagallcr;cé;?}?o;}?lf. H‘Zr.i 1112Abb‘ .

Anz, 1993, 47 Aos0 % Abb. 26, B Paribeni, Il Ritratto Taf, 265, T s

o X {C;],akey C‘u,t; N elflur, Arch. Anz. 1933, 398 meint, daB in der Biiste |

Moiggn Rornan.Ostju: Tz:t: 1{;0) cé)clx;fulls Volkakios Myropnous clargcst():ﬂt. siiell{n
ges, R + LT, G, Becatti, 10 Art Is

Arti 2 (1939/40) 8, ders., L'Etd classica Abb, S(. :;4?2.1§§)r:2?1ittgiﬁii;b.‘/1;9]; iz?.’ng’?

{Bocatti). H.v.Heintze, Rij i ol
550 Abb. 518 cintze, Rém. Portrit-Plagtik Taf, 25; dies. in PI'OD--KUI!Bbgesch_ I
H,

chnau, Arch,

8120 Fragment einer Grabplatte, Demeter und Kore auf cinem Wagen
) 12

Gefundon 1942 am Cardo Maximus, Lunensischer Marmor, L 0,60 m

H 0,63 m. Inv, 1101,
(]13;}%-11311:%1;1 ;r%r; K.orcj.r] mg grofler Fackel fihrt Demeter auf dem Wagen
. iren, thr Geschenk an die Menso} alt sie i
s . ren, hilt sie in der Rech.
kith?;T] Glﬁz;:lgi,e?m derl\eln .ge]stalt sich der Mantel blaht tl'ﬁzrt efnc;;
: 1eren Meilielschligen auseearbe; ; i
Yo wos g ter gearbeiteten Portritkopf,
pfen geflochtene Nestfrisur mit d o
SWnen 24 . en ond

]ifltlml‘(;ra 'libel der Stirn war in der Zeit Faustinas der Altef';ln ?lfaesrtten
ke l/ 1 (;mch Chr., v_g]. Nr. 3063. 3064) in Mode, Man wifd doer-
o ophag emnuc_}} zwischen 140 und 145 datieren miissen. Er Itj,-
- ]13111 eines der fruhestlen Beispiele fiir die Identifizierun (ier Vls
orbenen mit den mythischen Gestalten der Reliefdarste]]ﬁng -

Calza.-Squarciu.pino 71 Nr. 12 {(dort Deutung auf Sclene und Endymion) A

B ———

|
E
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3121 Kindersarkophag, Romische Wolfin 13

Aus der alten Sammlung im Kastell, Lunensischer Marmor. L 1,30 m;
Br 0,40 m; H 0,47 m. Inv. 106.

Der Sarkophag frithantoninischer Zeit verdient nur wegen der Dar-
atellung der lupa romana in dem von Atlas getragenen und von heral-
dischen Kentaurenpaaren flankierten Tondo in der Mitte Beachtung.
Mit dem von Atlas gestiitzten Rund kann kaum etwas anderes als der
orbis terrarum gemeint sein. So wire eine Sinndeutung moglich, wenn
man annimmt, dafl das Wahrzeichen Roms, die Wolfin, welche die
Zwillinge Romulus und Remus siugt, ein Garant fir die Roma
Aeterna und somit ein Symbol fiir die Ewigkeit iiberhaupt ist, in die
der Verstorbene eingeht. Verbunden ist dies Symbol in der fiir die
romische Sepulkralallegorie charakteristischen Verquickung verschie-
dener Bilder mit dionysischen Kentauren, die auf die Heroisicrung
des Toten anspielen.

Calza-Squarciapino 71 Nr. 13. Cumont, Orientalia Cristiana 13 (1847) 84. Nock, Am.
Journ, Arch. 50 (1946) 140 Anm. 2. Matz, Riém. Meisterwerk 137 Anm. 83. Schauen-

burg, Jahrb. d. Inst. 81 (1966) 267 Nr. 5 bes. 297f. Brandenburg, Jahrb. d, Inst. 82

(1967) 233f. Abb. 17, Zur Lupa Romana zuletzi: Schefold in Provincialia, Festschr,
A,

R. Laur-Belart 428 ff. Schauenburg, Arch. Anz. 1060, 1081,

3122  Grabstatue der Iulia Procula i 14
Gefunden 1938 in situ, das heiBt auf einem gemauerten, mit Marmorplatten
verkleideten Sockel im Grab 106 innerhalb des Grabbezirks des Demetrius
auf der Isola Sacra (vgl. Nr.3036. 3119), Weiller, graugefleckter Marmor. Der
untere Vorderteil der Nase, kleinere Stiicke in den Falten und eines in der
Patera sind abgeschlagen. Die Zehen sind nicht ausgearbeitet. Der r. Arm
war mchrfach gebrochen, ebenso die 1, Hand, H 2,10 m; H des Kopfes

0,27 m. Inv. 61.

In diesem Grabbezirk sind einige Gedenk- und Sepulkralinschriften
sowie Skulpturen gefunden worden, darunter die iiberlebensgroBe
weibliche Statue, die, nach zwei Inschriften zu schlicllen, die Iulia
Procula darstellt. Die eirie Inschrift, die auf dem Sockel angebracht -
war, lautet: Tuliae Ti(berii) f(iliae) Proculae, die andere auf dem Mar-
morsockel, der die Urne enthielt: Tuliae Ti(berii) f(iliae) Proculae
vixit ann(os) XXIX mens(es) XI Munatia Helpis mater fil(iae)
piissimae fec(it). Iulia Procula ist also mit neunundzwanzig Jahren
gestorben und von ihrer Mutter Munatia Helpis bestattet worden. Die
anderen Inschriften nennen weitere Familienmitglieder, wihrend die
ganze Anlage von der Munatia Helpis und dem Arzt C. Marcius Deme-
trius errichtet wurde. In ihm hat man mit einiger Wahrscheinlichkeit
den Leibarzt des Kaisers Marc Aurel, der um 170 nach Chr. gestorben
sein muB, gesehen. Der Grad seiner Verwandtschaft mit den Be-
statteten geht aus der Inschrift nicht hervor — man vermutet in ihm
den zweiten Gatten der Munatia Helpis —, ebensowenig irgendeine
zeitliche Angabe. Man meinte, daB die Statue, da sie aus trajanisch-
frithhadrianischer Zeit sei, aus seinem Besitz stammte und erst
nachtriglich fiir die Tulia Procula in Anspruch genommen wurde. Dies
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wire ohne weiteres méglich, mul aber nicht der Fall sein, da erstens
einmal die Statue nach ihrer sorgfiltigen Ausfiihrung wie nach der
Haartracht zu schlieBen in das Jahrzehnt von 130 bis 140 gehort und
zweitens Demetrius lange Zeit vor seinem Tod die Grabanlage sus-
gestattet haben kann.

Die Statue ist eine Kopie einer griechischen Statue des 4. Jhs. vor Chr.,
die Hygieia darstellt. In der rechten Hand hilt sie eine Opferschale, in
der linken eine runde Pyxis. Die Statue weist einen einfachen, stren-
gen Aufbau auf und trigt iiber einem langen, fein gefiltelten Unter-
gewand die Palla schrig um den Kérper geschlungen, die auf der lin-
ken Schulter und dem linken Oberarm in komplizierter Weise drapiert
ist. Die am Korper herabgleitenden Arme und die sanfte N eigung des
Kopfes zur rechten Schulter vervollstindigen das in sich geschlossene
Werlk. Der idealen Statue entsprechend sind auch die Ziige nur wenig
individuell gestaltet, eine leichte Trauer liegt tiber ihnen, die groflen
Augen blicken still vor sich hin. Die Haare sind halb in der Mode der
Zeit, nach dem Vorbild der Kaiserin Sabina, halb nach der Frisur der
Hygieia angeordnet, da sie mit Bandern umwunden sind, Die Statue
ist ein typisches klassizistisches Werk, dessen Formen mit einer ge-
wissen Grifle gesehen und modelliert sind, dessen stille Verhaltenheit
wir in vielen Statuen der hadrianischen Zeit, nicht zuletzt in denen des
Antinoos (Nr. 34, 1025), finden.

Calza, Ritratti 65f. Nr. 100 Taf, 59. Calza-Squarciapino 71f. Nr. 14. G, Calza, La Necro-
polidel Portodi Roma nell' Isola Sacra 221 ff, Abb. 121.122. Tnschriften : H. Thylander,
Inscriptions du Port d’Ostie 121 Nr, A; 155 Taf. 45, 4. Bloch, Am. Journ. Arch. 48
(1944) 217 Nr. 4. Becatti, Rend. Pont. Accad. 21 (1945/46) 126 . Hommel, Epi-
graphiea 19 (1957) 100 f. Hygicin Hope: vgl. Nr, 2258, H.

3123 Kindersarkophag, Meleager 17
Gefunden 1909 im Innern oines Privathauses am Decumanus, wo er in der
Spiitantike in der Mitte der Vorderseite mit einem Loch durchbohrt und als
Beeken benutzt wurde, Lunensischer Marmor, Die rechte Eeke abgeschla-
gen, der Rand, besonders oben, bestoBen. Bei den Tranernden am Tumulus
links ist der Kopf der linken Figur ganz und von dem der rechten Figur der
obere Teil weggebrochen. Li 1,37 m; Br 0,40 m; H 0,36 m. Inv. 101.

Der Sarkophag zeigt die gleiche Darstellung der euripideischen Ver-

sion des Mythos vom Tode Meleagers wie Nr. 1380 (vgl. auch Nr, 1402,

wo der Mythos ausfiihrlicher dargestellt ist). Er gibt in der Reihen-

folge von rechts nach links drei Szenen aus der Sage wieder rechts der

Streit um das Eberfell und die Totung der Thestinden, wihrend Ata-

lante trauernd dabeisitzt; in der Mitte, von der rechten Szene durch

das Standbild der Richerin Artemis getrennt, der Tod Meleagers im

Beisein seiner Schwestern und seines Vaters, wihrend durch den Tor-

bogen, der diese Szene von der linken trennt, Althaia nach ihrer Ver-

zweiflungstat ing Sterbegemuach des Sohnes stiivzt. Um don Tod der

Briider zu richen, hatte sie das Scheit, welches das Leben ihros Sohnes

enthielt, ins Feuer geworfen, Jenseits des Torbogens sisht man links
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in einer von dem Fries kompositionell abgesetzten Szene die alten
Eltern trauernd am bekrinzten Grabmal des Sohnes sitzen, das die
Form eines aus Hausteinen gemauerten Zylinders mit aufgeschiitte-
tem Tumulus besitzt, Dariiber breitet ein Baum seine Aste. Die Vor-
stellung, daB ein unabwendbares Todesschicksal selbst die H.eroen dﬁr
Vorzeit getroffen hatte, mochte den rémischen Eltern des K_mdn.as, fl_n'
das der Sarkophag bestimmt war, Halt geben. Der Sarkophag ist ein
typisches Erzeugnis rdmischer Sarkophagwerkstitten spitantonini-.
scher Zeit.

Calza-Squarciapino 72f. Nr. 17, Vaglieri, Not. Scavi 1909, 86 Abb, 3 {nicht 4), Robert
III 3, 575 Nr. 2822, Traversari, Rom, Mitt. 75 (1968) 160 Taf. 87, 1; 58, 2. A,

3124 DPortriithiiste eines Mannes 18
Gefunden 1939 in den Thermen der Basilica Cristiana. Lunensischer Mar-
mor, gelblich verfirbt. Die Nasenspitze war antik angesetzt und fehlt hcut_ﬂe.
Kleine Beschiidigungen befinden sich in den Haaren, auf der r. Wange ist
ein Rostfleck. Der Ful mit dem unteren Rand des Namenstifelchens ist
weggebrochen. H 0,60 m; H des Kopfes 0,27 m. Inv, 74.

Die nackte Biiste reicht tief herab und weist auch die Angabe der

Oberarme auf. Der breite Kopf eines jungen Mannes ist zur rechten

Schulter gewendet. Seine Formen verflicfen ineiuander, nur die Au.-

gen werden durch scharfe Umrandung, Innenzeich‘}}ung und gestri-

chelte Brauen hervorgehoben. Die dichten Haare® bedecken, vom

Scheitel ausgehend, den ganzen Kopfmit langeren und kﬁrzere.n St-riilll—

nen, die durch sorgfaltig gefiihrte Bohrkanéle gegliedert sind. Die

kurzen Haare des Backenbartes und des Schnurrbartes sind sehr flach
gestaltet, sie schmiegen sich eng an die Oberfliche des Gesichts und
sind durch Einbohrungen fast schon zu einem Ornament aufgelést.

Dieses sieht aus wie ein von Wiirmern zerfressenes Stiick Holz. Die

Ziige des Mannes sind sehr glatt wiedergegeben, fust ohm? jede Inf]i-

vidualisierung. Das Werk gehdrt einer kiinstlerischen Richtung im

Portrit der severischen Zeit an, die junge Manner in fastidealer Schén-

heit darstellte, wie hier auch die Kipfe Nr. 3115 und Nr. 3132 zeigen.

Vergleichen kann man ferner eine Gruppe von Werken, unter denen

sich Bildnisse des Geta und Elagabal befinden.

Calza, Ritratti 83f. Nr. 132 Taf. 78 (badrianisch). Cﬂ.lzn-Squa_rciupino 73 Nr. 18
Abb. 41, Capitolium 14 (1939) Abb. auf 8. 97. A. Frova, L’Arte di R‘uma e del M'ondu
Romano 268 Abb. 230. Becatti, Le Arti 2 (1939/40) 7 Taf. 2 Abb. 6. 7; ders., L’ Arte
Romana 85 Abb. 79; ders., L'Et classica Abb, 8. 336. Zu dieser Gjrruppe von POF_
tritte: v, Heintze, Rom. Mitt. 73/74 (1966/67) 19011.; dies., Die antiken Portriits in
SchloB Fasanerie unter Nr. 41, H.

3125 Portriitkopf der Domitia Lucilla (%) N 19

Gefunden 1913 beim Theater in einer Schicht, die Abfille einer Marmor-
siigorei enthiclt, Lunensischer Marmor. Die Nasenspitze und der obere Rand
des e, Ohes sind whgebrochen, der dos 1, boschiicdigt. Huls und Kopf sind untor
dem Kinn zusammosngesetzt. Der obere 'Teil der Frisur ist gcsondul"t go-
arbeitet und aufgesetzt, er besteht aus anderem, gravem Marmor, H 0,35 m.
Inv. 53.



104 0STIA 3126-3128

Auf einer in Nicia geprigten Miinze ist das Bildnis der Domitia
Lucilia, der Gattin des Konsuls Annius Verus und Mutter des Mare
Aurel, wiedergegeben. Danach wurde sie in diesem Portrit erkannt
von dem es noch weitere Wiederholungen gibt. Von ihren Schicksuler;
wissen wir nur, daB sie vor der Thronbesteigung ihres Sohnes gestor-
ben ist, also vor 161 nach Chr. Js ware moglich, daB ihr Bildnis, das
zu einer Statue gehirte, erst zu einer das Kaiserhaus umfa‘sser’lden
Wcihqu bei oder nach der Thronbesteigung des Marc Aure] geschaffen
wurde. Thm ligen aber dann sicher frithere Bildnisse »
zumindest im Kreis der Familie gegeben haben wird,
Das Bildnis ist hervorragend gearbeitet, die Oberfliche fein poliert.
Die komplizierte Frisur mit den stark gewellten Haaren und den auf.
gesteckten Zopfen tragt auch die Kaiserin Faustina maior [Nr. 3063
3064). Das wiirdevolle Aussehen sowie die sehr zurielkhaltende Cha-
rakterisierung und Andeutung ihres Alters kénnten vieleicht zu.
gunsten einer postumen Entstehung angefiihrt werden,

G. Calza, L’Antiquarium 46f, Nr. 44 mi fal itratti 96f, N E
{nicht Domitia Ifzu:illu.). (,'u[l]za/;(l]ujfc;:;tilfoh%}f(."i\]'él}.l’l;{.lt{'ﬁfllifr?le%‘:‘éggv?;igl?il
394 Abb. 2u. b. G.Calss, Rassegna d'Arto 1922, 270, {Domstie Lucilla) “Art
and Archacology 18(1925) 97f. mit 2 Abb. M. Borda, Le It
f;;’;ﬁ,{zoﬁﬂgﬁ I}blli] S 89 (Dogiti_g Lucilla). V. P

a). Miinze H ‘ohei scr., hi : i
P’Empire Romain 11 134%113?01'&?:..(;! .S(SZIOJ&] (l;IllJ, 01132:1(.}1'“;}:(1(}51131311;:1]1]il::df;‘ns(::‘:

Zuweisungen: Bords a. 0, 131. Leschi, Mél. d’Arch. 52 1935) 81 . I+, Poulse
Arch. 15 {1944) 1891, Zu Domitin Lugilla vgl. auch Ne sogs, T Folen, Aclt{n

u Grunde, die es

i ; ders,, Art
amiglic imperiali da Galba
oulsen, Gnomon 38 (166G6) 87 (nicht

3126 Bildniskopt ciner Frau 21
s
Ggfunden ]9-_1.0 in der Domus delle Colonne, Weiller feinkorniger Marmor,
Die g‘nbcru Hiilfte der Nase ist abgebrochen, Die |, Braue, die Oberlippe, die
Olrrinder und der Rand des kurzen Brustansatzes sind beschiidigt und teil-
:Iv"m;ao qusgcbrltl)c]wn‘ Ein Teil des Halses ist im Bruch angesetzt, die Ober-
ficho ist stellenweise mit Wurzelfaser "erke gon iiberzoge
Y el i urzeltasern und Verkeustungen iberzogen,
Der Kopf dieser nicht mehr jungen Frau ist gut gearbeitet. Die
scharf gewellten Haare bedecken fast die ganze Stirn, sie lassen dis
7(-)hren frei und sind im Nacken in einen flachen Knoten aufgesteclit,
In den Ohren befinden sich kleine Lécher, die zur Anbringung von
- . . . 2
gloldenen th'nllgen dienten. Das dicke Gesicht mit seinen nahe bei-
e1lna,11d-or liegenden Augen, starken Backenknochen und grohen Ziigen
wird einer Ostienserin gehéren, nicht einer Kaiserin, Durch dis Frisur
ist das Bildnis in spatseverische Zoit datiert, ctwa in das Jahrzehnt
von 220 bis 230 nach Chr.
G, (f:.li‘/.u ,'L’Anllimmriux.n 43 Nr.gy, Calza-Squarciapino 74 Nr.21, R, Calza, Mus. Ost. 15
Nr. 65, I\..Jj}uch!lolz, Dw_ Bildnisse der Kaiserinnen der severischen Zeit 158 (Etrus-
c1il§L).‘ J. Meisehner, Das 1_“1‘:1,11(!11}:01‘tl'iit der Severerzeit 164 Nr. 08 (privat, 222-245),
Bul.(,;ilhf.!):, Buchholz, Meischner wird unter der Literatur auch Felletti Maj, leono-
grafia 2406 genannt, was ein Irrtum ist, da der Kopf dort nicht vorkommt, H,
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3127 Bildniskopf eines Mannes 20
Gefunden 1939 im Amtsgebiiude der Augustales. Lunensischer Marmor,
gelblieh verfiirbt. Die Nasenspitze und der Teil des Halses an seiner 1. Seite
sind fast ganz weggebrochen, Die Oliren sind in der Bosse stehengeblicben,
vom L ist ein Stiick weggebrochen, an der Oberfliiche sind noch Werkzeug.
spuren sichtbar, der Kopf ist also niemals fertig ausgearbeitet gewesen, was
man auch an der summarischen Angabe des Schnurrbartes erkennen kann.
H 0,35 m, Inv. 39.

Das Bildnis eines noch jungen Mannes ist gut gearbeitet und charak-
terisiert. Seinen kiinstlerischen Formen nach gehort es in die nach-
gallienische Zcit, also ctwa zwischen 270 und 280 nach Chr. Diese
kniipfen an die Portrists der Soldatenkaiser aus den Jahren 240-250
an, werden aber durch die klassizistischen Formen der Bildnisse der
Gallienzeit becinflufit. Die glatte und unbewegte Gesichtsflache, die
Art der Finbettung der groBen Augen unter hoch hinaufgeschwunge-
nen Brauen und der aufwirts gerichtete Blick setzen die Formen der
Gallienbildnisse vorans und kommen in der ersten Jahrhunderthilfte
nicht vor. Auch die dicken Oberlidrénder und die vorgewslbten Un-
terlidrénder, unter denen sich der Augapfel abzeichnet, sind charak-
teristisch fiir Bildnisse dieser Zeit. Dazu kommt ferner die besondere
Art der Haargestaltung, Die Haare sind in einer plastisch erhabenen
Kappe zusammengefafit, die vor den Ohren unmittelbar in den Bart
ibergeht, so daB das Gesicht von allen Seiten umrahm wird. In die
Kappe selbst sind mit dem MeiBel lange, oft verbreiterte Striche in
groflen Abstinden voneinander geschlagen, denen verschiedene Rich-
tungen gegeben wurden — so laufen sie zum Beispiel in der Mitte iiber
der Stirn auseinander. Diese Art der Haarbildung findet sich sowohl
an minnlichen wie auch an weiblichen Portratkdpfen der nachgallie-
nischen Zeit, wie es zum Beigpiel einige im ehemaligen Lateranmuseum
(Nr. 1092, 1108), im Thermenmuseum, im Konservatorenpalast, im
kapitolinischen Museum (Nr. 1245) zeigen. Letzterer stellt den Kaiser
Probus (276 bis 282) dar und ist fiir die zeitliche Ansetzung dieser
Portriits wichtig,

Calza-Squarciapino 74 Nr. 20, Becabti, Le Arti 2 (1939/40) 8f. Taf, 3, 11. 12; ders.,
L’Arte Romana 104f. Abb. 123. De Chirico, Not. Scavi 1941 , 2301, Abb. 15.16. Por-
triits im Thermenmuseum, Inv. 136: Felletti Maj, Ritratti Nr. 309; Inv. 124 531:
Felletti Maj, Ritratti Nr. 313; im Konservatorenpalast: Mustilli 149 Nr. 1 Taf.01. H.

3128  Portriithiiste cines Mannes 22
Gefunden 1940 im siidlichen Raum der Paliistea dor Forumsthermen. Lu-
nensischer Marmor, gelblich veelitebt. Dio Nasenspitzo und cinige Haoe-
locken sind abgeschlagen. Die Biiste ist hinten nicht ausgehichlt, H 0,45 m;
H des Kopfes 0,23 m; H der Plinthe 0,07 m. Inv. 76.

Die nackte Biiste eines nicht mehr jungen Mannes, die Schultern, und

Brust umfalit, ist suf eine runde Plinthe gesstzt, die in der Mitte eine

leichte Kinzichung aufweist, aber nicht fertig ausgearbeitet ist. Die

Biste ist recht gut ausgetihrt, das Portrit fein charakterisiert, Man

meinte, in dem Dargestellten einen Juden erkennen zu kénnen, doch
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sir'lcl solche Feststellungen fuBerst fragwiirdig; man kénnte ihn viel-
leicht nur als semitischen Typus bezeichnen. Die vom Scheitel nach
vorn gekdmmten glatten Haare rollen sich iiber der Stirn zu Locken ein
In dem langgezogenen Gesicht sind die grofen, flachliegenden Augen.
und‘ der leichte Kinn- und Schnurrbart auffallend, Di:Bﬁste ist ein
typisches Frzeugnis einer Provinzwerkstatt und wird in Ostia in den
Jahren um 120 nach Chr. gearbeitet sein.

Calza, Ritratti 72f. Nr, 116 Taf. 67. Calza S inpi
p bbribbl val. e, 116 Taf, 67, Calza-Squarcinpino 74, Nr. 22. Zur Biiste
vgl. Nr, 442. G Daltrop, Die stadtrom. miinnlichen Privatbildnisse Abb, 2?;;%“0[-[-[{“

In der Mitte des Saales:
3129  Biiste einer Frau (Fausta Y 26

Gefunden hinter dem He Jei i

I_)(;r BiistenfuB fehls, di:&gz.‘sﬁt:;)?tgzl,. 3?0911?1511;3111“;1:(?1;111 hNﬁt%I;tf;efl;en

sind leicht buﬁcl]ﬁdigt, die Oberfliiche stellenweise fleckig, mit Sir;t:rbul;:l]

‘ Wurzelfasern iiberzogen. H 0,40 m; H des Kopfes 0,17 m.'Inv. 80.

Die Biiste einer Frau, die unten durch das Namenstifelchen abge-
schlossen ist und urspriinglich auf einen gesondert gearbeiteten FEEJB
gesstzt war, ist sehr flach gearbeitet. Die Drapierung von Tunica und
P_alla, folgt dlteren Vorhildern, aber die Ausfiihrung ist eine andere:
die Falten sind scharf und kantig gestaltet, sie folgen einem gra,phi-.
schen Prinzip, nicht einem plastischen. Das Gleiche gilt von den Rin-
z.elformen des Gesichts und der Haare, wobei der Kopf aberdurchaus
ein pla.stischca Volumen aufweist. Grobe, scharfe Linien geben die iiber
der Stirn eingerollten Haare wieder, die auf dem Hinterkopf in einen
hochsitzenden runden Knoten zusammengeflochten sind, Solcher
Haargestaltung sind wir hier bei dem Portrit eines Mannes (Nr. 3127)
begegnetl. Die Wangen- und Mundpartie ist sorgfiltig modelliert. Die
Augen sind nur mit scharfen Linien eingraviert, Iris und Pu.pille
durch zwei nicht konzentrisch angeordnete Dreiviertellreise, die
Brauen durch kurze, schriige Striche bezeichnet, die iiber der N.;Lsen-
wurzel zusammenstofien, Das Gesicht sitzt an der Vorderfiiche des
N}llarmoz'biocks, der sehr tief nach hinten reicht. In den kleinen Lé-
grgzﬁtfier Ohrlappchen waren urspriinglich goldene Ohrringe ange-
N a:ch i1_1ren kiinstlerischen Formen gehért die Biste in konstantinische
Z-elt; sie zeigt die fiir diese typische expressionistische Auffassung. Die
einzelnen Formen sind akzentuiert und zu einem Liniensystem- Z-
sammengeschlossen, in das auch dic grolillichigen Tormen der Wan-
gen undl Stirn mit einbegriffen werden.,
In der Biiste konnte man ein Portrit der Fausta, der Gattin Kon-
gtar}tins des GroBen, erkennen. Das Profil des Kopfes entspricht dem-
lenigen auf ihren Miinzen bis in Einzelhciten hinein: so die leicht vor.
gewdlbte, hohe Stirn, der fast, aber nicht gunz gerade Nasenriicken
und die Nasenspitzo, der etwas vorgeschobene Mund, dag lcicl\lte
Doppelkinn und die ungewthnlich vollen Wangen. Fau,sta trigt auf
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den Miinzbildnissen sehr verschiedene Frisuren, die denen der Kaise-
rinnen vergangener Jahrhunderte bewuBt nachgeahmt sind. Sie trigt
die Helmfrisur der Tulia Domna (vgl. Nr. 3059. 3208) und die Melonen-
frisur der Plautilla, seit 324 besonders gern und héufig aber die Schei-
telfrisur und den Knoten der jiingeren Faustina (vgl. Nr. 1234), der
wir auch bei unserer Biiste begegnen, und zwar in einer Form, die
vielleicht von Portrits wie dem im Thermenmuseum Inv. 728 her-
geleitet ist. Iin aus Ostia stammender und ehemals im Lateran
befindlichier I{opf weist die gleiche Frisur mit den beiden breiten auf-
gestellten Haarrollen und dem hochsitzenden kleinen Knoten auf wie
unsere Biiste. Dem Haarstreifen begegnen wir auch auf den Miinz-
bildnissen der Crispina (Gemahlin des Commodus). Vielleicht war die
Namensverwandtschaft mit Faustina der Grund, warum Fausta sich
gerade diese Kaiserin zum Vorbild wihlte und nicht Livia, was nahe-
liegend gewesen wire, da Konstantin auf Augustus zuriickgriff. Das
Bildnis der jugendlichen Fausta, um 310, wurde in einem Kopf im
Louvre erkannt. Es ist physiognomisch so eng mit unserem verwandt,
daf sich beide Zuweisungen gegenseitig stiitzen. Allerdings wird unser
Bildnis erst in die Zeit zwischen 324, das Jahr ihrer Erhebung zur
Augusta, und 326 nach Chr., das Jahr ihres Todes, gehoren. Sie war
um 290 nach Chr. als Tochter des Maximianus Herculius geboren und
307 mit Konstantin vermihlt worden. o

Culza-Squarciapino 76 Nr. 26 (vierzehnjiihriges Miidchen, Ende 2. Jh. nach Chr.).
v. Heintzo in Prop.-Kunstgesch, 11 263f, Abb, 332a (I'austa ?). Zu Miinzbildnissen
und Irisuren der Fousta: J.Maurice, Numismatique Constantinienne I 12611,
Gnecehi, Riv, It. di Numismatica 1890, 184 ff, Taf, 4. Alf6ldi, Zeitschr, f. Numisma-
tik 1928, 189. R.Delbrueck, Spiitantike Kaiserportriits 48f. 86f, Taf, 11, 1-8, bes,
4-6. Xopf im Louvre, Paris: Delbrueck a. O. 166f. Taf. 66. 67. Kopf der Faustina
minor im Thermenmuseum Inv, 728: Kelletti Maj, Ritratti Nr. 235. Wegner, Herr-
scherbildnisse Taf. 35. Kopf im chem. Lateranmuseum: Giuliane Nr. 70 Taf. 43.
Miinzbildnisse der Crispina: Wegner, Herrschoerbildnisse Tuf, 64, H.

3130 Attischer Kindersarkophag, Kinderkomos und -palistra 28
Gefunden in Ostia, Isola Sacra; vom urspriinglichen Aufstellungsort ver-
schleppt und aufgebrochen, Der Kopf des Jiinglings auf der Kline ist ver-
loren. Kleinkrigtallinischer Marmor. Kasten: L 1,215 m; Br 0,615 m; H
0,635 m. Deckel: 1. 1,19 m; Br 0,61 m; H der Matratze 0,22 m; H mit Ver-
storbenem 0,38 m. Inv. 34,

Durch die Ausformung als Kline mit bestickter Matratze, auf der der

Verstorbene ruht, durch die Ausarbeitung des Kastenrahmens mit

Ornamenten (cinem Blattstab unten, Gorgonenképfen zwischen Tri-

glyphen oben) und durch das glatte, schwellende Relief, bei dem die

Unmrisse der Figuren mit-einer Bohrlinie nachgezogen sind, gibt sich

der Kindersarkophag als Iirzeugnis einer attischen Werkstatt zu er-

kennen. Charakteristisch Fiir die attischen Sarkophage ebenso wie fiir
die anderen &stlichen Barkophaggattungen ist auch die Tatsache,
daf} der Kasten korperlicher, weniger fassadenhaft als die rémischen
gebildet und auf allen vier Seiten skulpiert ist. Dabei sind die einzel-
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nen Seiten keineswegs gleichwertig behandelt. Nur an der Vorder-
und an der rechten Nebenseite ist der Rahmen in der beschriebenen
Weise ornamentiert, hier ist das Relief auch tiefer angelegt und dichter
mit Figuren gofiillt als auf der linken Nebenseite und anf derskizzen-
artig belassenen Riickseite. Der Sarkophag war also wie viels andere
attische Sarkophage fiir cine Aufstellung in der Grabkammer be-
stimmt, bei der der Eintretende ihn iibereck von rechts her sehen
mufite. Die Vorder- ind Nebenseiten des Sarkophagkastens sind mit
komastischem Treiben paushickig-rundlicher Kinder geliillt, dio Rick-
seito zeigh cine Kinderpalistra, Die Komposition des Kinderkemos -
ruht auf dem Wechsel einzelner Kinder, die Musikinstrumente (Dop-
pelfléte, Lyra, Tympanon) spielen, mit Gruppen, in denen ein weniger
trunkenes Kind seinen selig dahintaumelnden Spielgefihrten zu stiit-
zen versucht, I, Matz hat nachgewiesen, daf es sich um hellenistische,
in neuattischen Ateliers ubernommene Typen und Motive handelt.
Bemerkenswert, ist, wie sie hier zu einer mit der Asymmetrie spielen-
den Zentralkomposition zusammengestellt werden. Auf der Vorder-
seite flankieren an den Kanten Putten die Szene und tragen Girlanden,
die sonst, wie hier in der Mitte, von Ziegenschideln gehalten werden.
Die sechs Kinder dazwischen sind so angeordnet, daB der Kmbe mit
der Lyra fast die Mitte einnimmt, wihrend rechts von ihm nur eine
Zweiergruppe, links hingegen eine Zweiergruppe und der Tympanon-
spieler zu stehen kommen, ohne daB dabej der bestimmende Eindruck
einer Zentrallkomposition verlorengeht. Das Auge nimmt dio Abfolge
Einzelfigur, Zweiergruppe, Linzelfigur, Zweiergruppe usw. als Be-.
wegung wahr, die durch die zentrale Stellung des Lyraspielersrhyth.-
misiert und zugleich festgehalten wird. Ahnlich ist es auf der rechten
Nebenseite, wo die drei Kinder eine in gleicher Weise rhythmisierte
Zentralkomposition mit einer Einzelfigur rechts und einer Zweicr-
gruppe links bilden. In dieser Zweiergruppe bildet die rechte, den
Knaben mit der Fackel stiitzende Figur aber zugleich das Zentrum
der Komposition. Dies ist die frithe Ausbildung eines Kompositions-
schemas, das fiir die rémische Sarkophaglkunst duBerst anregend wer-
den sollte.
Die Palistraszene der Riickseite ist lockerer, jedoch auch nach dem
gleichen Prinzip des Wechsels von Gruppen und BEinzelfiguren kom-
poniert. Kine Dionysosherme links zeigh an, dall der Ort unter seinem
gottlichen Schutz steht. Links sind zwei Knaben zu einer mit kunst-
gerechten Griffenringenden Gruppe verknotet. Der unterlegens Knabe
Lebt die Rechte, um durch den Schlug mit der flachen Hand auf den
Boden anzuzeigen, dafi er aufgibt. Fin mit dem Mantel als Paido-
tribe verkleideter Knabe halt die Palme fir den Sieger bereit. In der
rechten Gruppe losen sich zwei Ringer gerade voneinander, und der
Uberlegeno streckt die | land zur Palmo aus, die der TPaidotribo cilend
herbeibringt. Der Vorliorer stiitzt sich miihsam mit verdrehtem Kopf
am Boden auf. Rechbs neben dieser Gruppe folgt noch ein Knabe mit
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Palme als Sieger im Boxkampf, auf den die Riemen an seinen Hén-
den hinweisen. Dieser aufrechtstehende Knabe entspricht der Herme
links, wihrend die sechs Figuren dazwischen in Umkehrung des Pl:in-
zips auf der Vorderseite so angeordnet sind, daB diesmal eine Zweier-
grappe das Zentrum bildet. Dadurch wird dng Vcrh.iiltms u,}lf den
Fliigeln aber unausgewogen, rechts nur eine FlgL}I‘, lmlfS (.h'f,:]. Ma_n
sieht gleichwohl, wie tief verwurzelt das Kompositlonspr.mz:p im Gei-
ste dieser Sarkophagsteinmetzen war und wie es sie zu immer neuen
Abwandlungen reizte. . )

Der Sarkophag ragt durch Feinheit und Sorgfalt der Arbeit aus einer
Reihe von beinahe vierzig dhnlichen Stiicken heraus, deren Herste.l-
lung in trajanischer Zeit einsetzt. Die dichte Filllung des Grunde_s, die
reichliche Verwendung des Bohrers in den Haaren und faltenrelchgn
Gewindern, die Glatte und Politur des Marmors beweisen, ebenso wie

" die knochenlose Struktur der Eroten mit ihren aufgeblasenen Kérper-

formen, daBl der Sarkophag zu den spiteren Exemplaren ge!1§rfs und
aus severischer Zeit stammen wird. Wie die auf der Oberseite d‘er
Kline mit steifen Buchstaben unregelmaBig eingegrabene IIlSChI'I.ft
berichtet, war ein Geschwisterpaar in ihm beigesetzt. Doch die Schrift
ist wahrscheinlich spiter als die bildhauerische Arbeit; der Su-rkopha-g
ist deshalb wohl nicht anf Bestellung gearbeitet, sondern fertig
gekauft worden. — Bemerkt sei noch, daB derartige Sarkophage auf
die Meister der Friihrenaissance einen tiefen Eindruck ausgeubt.) ha-
ben. Ghirlandaio hat ein dhnliches, heute verschollenes Stiick in einem
Gemiilde in 8. Maria Novella in Florenz wiedergegeben, und auch die
Reliefs von Duccio im Tempio Malatestiano in Rimini oder am Qra-
torio di San Bernardino in Perugia sind ohne derartige Vorbilder nicht
denkbar, St 1001

Calza-Squarciapino 76f. Nr. 28 Abb, 42 (hadrianisch). G.Calza, Not. Scavi 1981,
5?71;?. ’l‘f'::lf.llﬁ;ldurs., La Necropoli del Porto di Roma nell’Isola Sncmv'r’.ll ff, Matz,
Rom. Meisterwerk 84 Nr. 29. Himmelmann- Wildschiitz, Ma.z'hu_rger_‘v‘_"mciwlr‘nu'nn-
Progr, 1959, 25 (F. bes. 26, A, Giuliano, I1 Commercio dei Sarcof_a.gl Att191 Nr. 353. 4\11‘
Inschrift: H.Thylander, Inscriptions du Port d’Ostie 48f. Taf, 16, 1: Zum Vergleich
z. B. ein Erotensarkophag der Practextatlatakombe: M, Giitschow, 1)1}5 Museum der
Praetextathatakombe, Mem. Pont. Accad, Seric 3, 4 {1938) l:lﬁtf. Iw.‘ 16; ebenda
148f. zum Nachleben in der Renaissance. Zu Hermen in der Paliistra: Willers, Jahrhb.

d. Inst. 82 (1967) 44 Anm. 33. Ay
3131 Kleine Biiste des Knaben Caracalla 27
Gefunden in der Domus del Pozzo. Lunonsischer Marmor, gelblich verfirbt.

Abgebrochen sind die Nasenspitze, der Rand des r, Ohres mi_L dem Lffpp-
chen, ein Stiick des Randes des 1. Ohres und der BiistenfuB. Die Oberfliche
ist an mehreren Stellen beschiidigt, vor allem an den Haarcen, den Augen,
der r. Brustseite, den Gewandfalten, deren Riinder teilweise qusgebrochqn
sind. Der Hinterkopf war angesetzt, in der Fliche bcﬁpr_len a}_ch noch die
linglichen Verticfungen zur Aufnahme des Stuckes. Die _Rucksle]l.u der
Biiste ist foin ausgolihet und goglittot. 1 0,41 m; 1 des Kopfes ¢,18 m,
Inv, 79,
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Die kleine Biiste eines Knahen, der fast noch ein Kind ist, ist gut und
recht sorgfaltiz gearbeitet. Sie ist nur mit dem Soldatenmantel be-
kleidet, der auf der rechten Schuiter mit einer Rundfibel Zusammen-
gehalten wird. Der groBe und tief ausladende Kopf ist zur linken
Schulter gewendet. Er ist von langen Haarstrihnen bedeckt, die sorg-
faltig um Stirn und Schlifen angeordnet sind. Das kindliche Gesicht
weist vorquellende Augen mit einem schriig zur Seite gehenden Blick
auf, cine tief eingesattelte kurze Nase, einen kleinen Mund in vollen,
leicht herabhingenden Backen. Die Biiste ist hart, ohne Verwendung
des Bohrers gearbeitet, auch die Falten sind sorgfiltig mit dem Mei-
Bel gegliittet. Sie wurde in hadrianische und antoninische Zeit datiert,
was nach einem Vergleich mit Knabenbildnissen dieser Epochen
{(z. B. hier Nr. 3092) nicht moglich erscheint. Auch handelt es sich
deutlich um ein offizielles Werk, die Haltung des Knaben ist durchaus
bewult und gestellt. Jiingst wurde in ihm ein Bildnis des Caracalla
als fiinfjahriges Knablein erkannt, und zwar auf Grund eines Ver.
gleiches mit Portrits, die ihn etwas dlter darstellen und sich in Miin-
chen und Toulouse befinden. Caracalla war im Jahr 188 nach Chr. ge-
boren, also fiinf Jahre alt, als sein Vater Septimius Severus im Jahre
193 die Herrschaft orrang. Zu dicsem Zeitpunkt kénnte die Biiste ge-
schaffen worden sein. Der Bildnistypus Minchen-Toulouss dagegen
ist spétter, wohl aus dem AnlaB entstanden, als er als Achtjilriger im
Jahre 198 zum caesar, das heilit zum offiziellen Thronfolger und prin-
ceps iuvenbutis erhoben wurde. Bei Kinderbildnissen ist es sthwierig,
in den Identifizierungen sicher zu sein. Auch wenn unsere mit Caracalla
nicht iiberzeugen sollte, muB man das Werk aus stilistischen Griinden
in das Bnde des 2. Jhs. nach Chr. setzen.

Calza-Squarcinpino 76 Nr. 27 (Kind des Mare Aurel). Becatti, Le Arti 2 (1939/40) 7f.
Taf. 3, 9; dexs., Arti Fig. 1(1045) 371, Taf. 14, 2; ders., L' Arte Romana 92 Abb, 92
(antoninisch); ders., L'Eth classica Abb. 8,342, A.Frova, L'Arte di Roma e del Mondo
Romano 267f, Abb. 220 (hadrianisch), v. Heintze, Rém. Mitt. 73174 (1066/67) 196 1F,
Taf. 62, 1; 63, 1 (Caracalla). Zum Typus Miinchen-Toulouse: v. Heintze a, O. 194 ff.
Taf. 62, 2; 63, 2 (Miinchen). H.

Sala IX

Der Rundgang beginnt vom EFingang links:

3132 Bildniskopt eines Jiinglings 1
Gefunden in dor Domus di Amore e Psiche. Lunensiscler Marmor, Die untere
vordere Hiilfte der Nase sowie die 1, Seite des Kinns sind abgeschlagen. Klei-
nere Verletzungen befinden sich in den Haaren, im Rand des 1. Olrs, an der
Gesichtsoberfliiche und im Halsrand, H 0,36 m. Inv, 44,

Der schine Jinglingskopf ist ein ausgezeichnetes Bildnis spitseve-

rischer Zeit und weist dic gleiche Formenspracho anl wio derjenige

der Kaiserin Orbiana (Nr. 3060), Das Gesicht ist grofBflichig und glatt
modelliert. Die Haare sitzen wie eine Haube auf dem Kopf und geben
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ihm einen halbkugelférmigen AbschluB nach oben. Die linglich-
ovalen Augen sind scharf umrandet und liegen an der Gesichtsober-
fliche. Der kleine Mund mit seinen ungewohnlich vollen Lippen ist
ebenfalls hart begrenzt; iiber ihm sitzt ein gerade nur angedeuteter
Schnurrbart. Die Haare sind in der Mitte gescheitelt und in lockeren
Strahnen nach hinten gestrichen. Sie sind um das Gesicht herum
sorgfiltig mit dem Bohrer aufgelockert, wiihrend sie an der Riickseite
nur summarisch gegliedert sind. Méannliche Bildnisse in dieser Auf-
fassung und Ausfiibrung, die wahrscheinlich in der Mehrzahl Orien-
talen darstellen, finden sich héufig in severischer Zeit (193-235 nach
Chr.), was bei der afrikanisch-syrischen Herkunft der Dynastie der
Severer leicht erklarlich ist. Sie sind weniger raffiniert gearbeitet als
die Bildnisse antoninischer Zeit (hier Nr. 3119) und weniger individua-
lisiert, so daB sie leicht wie Idealképfe wirken kénnen.

Calza-Squarciapine 77f. Nr. 1. Zu anderen Kopfen: H.,v.Heintze, Die antiken Por-
triits in Schlof Ifasanerie zu Nr. 41 Taf. 70. 127 b.¢; dies., Rém. Mitt. 73/74 (1966/67)
22411, H.

3133 Bildnishiiste des Gallien 2
Gefunden 1939 in der Domus della Fortuna Annonaria. Lunensischer Mar-
mor, gelblich verfirbt. Der Kopf war am unteren Ende des Halses von der
Biiste abgebrochen und wurde wieder aufgesetzt. Die vordere mntere Hilfte
der Nase ist stark beschiidigt, beide Ohrriinder sind ausgebrochen. Die Ober-
fliche ist stellenweise fleckig und beschiidigt. Der FuB fehlt, H 0,64 m; H des
Kopfes 0,26 m, Inv. 62.

Die grofie nackte, seltsam flach gearbeitete Biiste umfaBt die Ober-

arme und reicht bis unter die Brust herab, Das Namenstifelchen

weist nicht profilierte, sondern glatte Rinder auf. Auf einem langen

Hals sitzt der Kopf eines bartigen Mannes, der sich zur rechten Schul-

ter hin wendet. Xs ist zweifellos, dafl das Portriit aus stilistischen

Griinden in gallienische Zeit gehort, aber auch, daB es aus physio-

gnomischen Griinden nur Gallien selbst darstellen kann, Ein Vergleich

mit seinen gesicherten plastischen Bildnissen aus der Zeit seiner

Alleinherrschaft (260~268) und. seinen Miinzbildnissen derselben Pe-

riode erhcbt unsere Vermutung zur GewiBheit. Bei allen finden wir

die mehr oder weniger kugelige Kopfform, die dekorative Einrah-
mung des Gesichts durch Kopf- und Barthaare, bei der die breite

Stirn freigelassen wird und der Bart zwei scharfe Ecken in Mundhéhe

bildet, withrend auf der Oberlippe nur einige Ritzlinien den Schnurr-

bart bezeichnen, die gebogene, stark vorspringende Nase, den zu
seiner rechten Seite und nach oben gerichteten Blick, den sehr eigen-
tiimlichen Zug um den Mund, dessen Lippen bei unserem Portrit
etwas voller gebildet sind als bei den anderen. Dieser Zug um die Mund-
winlkel ist so eigen und so charakteristisch fiir alle seine Bildnisse, daB
allein schon seinotwegen die Zuweisung unseres Kopfes an Gallien
vorgenommen werden miiite, Wéihrend der Bart bei den meisten
Bildnissen fast ausschlieBlich mit dem MeiBel in kleine harte Buckel-
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locken geformt ist, sind dicse bei unserem Kopf mit dem Bohrer aus
der Marmormasse hervorgeholt und isoliert. Die Kopfhaare dagegen
fallen in langen, glatten Strihnen in Stirn und Sehilifen und sind nur
an der Oberfliche durch grobe MeiBelhiebe gegliedert. Diese Art der
Bartgestaltung findet sich auch an anderen Portrits dor zweiten Hilite
des 3.Jhs. nach Chr., zum Beispicl an Képten auf einem Sarkophag in
Neapel oder am sogenannten Numerianus in Boston. Beide Arten, die
harte, nur mit dem MeiBel gearbeitete, und die durch den Bohrer aufge-
lockerte, laufen durch das ganze 3. Jh. nebenoinander her oder wechsoln
cinander ab, jo nach kiinstlerischer Stromung oder Vorbild, das in
gallienischer Zeit oft in den antoninischen Portriits gesuchtwurde.
Unser Werk wird wohl in einer ostiensischen Werlkstatt gearbeitet sein.
Es ist unmittelbar erfaBt und wiedergegeben, wenngleicl es einige
Ungeschicklichkeiten in der Ausfiihrung nicht verleugnen kann, wie
zum Beispiel die ungleichmiBigen Seiten der Biiste.

Ca.!;s.—Squurciapiuu 78 Nr. 2 (gallienisch). Becatti, Le Arti 2 (1939/40) Of. Taf. 4, 15,
16. Bovini, Mon. Ant. 39 (1943) 260 Abb, 61.62. Himmelmann- Wildschiitz in Festschr.,
fiir I*, Matz 119 Taf. 35. Sarkophag in Neapel, Museo Nazionale: Himmelmann-Wild-
schiitz a, 0. 110ff. "Taf. 32, 34. Sogenannter Numerianus in Boston, Museum of IMine
Arts: Vermeule, Dumbarton Oaks Papers 15 (1061) 1H, Taf, 1-6. v.Hoeintze in
Prop.-Kunstgesch. [T 262 Abb. 3264, Gallionportriits der spiiteren Periode: Bovini.
Mem, Accad. It. 7. 8., 2 (1941} 1351, Fellett] Maj, Ieonografin 224 If. Taf, 42, 43.

Miinzbildnisse: R. Delbrueck, Die Miinzbildnisse von Maximinus bis Carinus 12111,
Taf. 16-18. H

3134 Grabplatte, Ehepaar in Clipeus, Jahreszeiteneroten 3
Uelunden auf der lsola Sacra. Lunensischer Marmor. Aus mehreren Stiicken
zusammengesetzt. Rechte abere eke viereekig ausgebrochen. Linke Schul-
ter des Sommers herausgeschlagen, Reste von roter und braumroter Farbe,
L 2,41 m; H 0,96 m. Inv, 126,

Zicklein, Pfau, Schaf und Eber sind die vier den Jahreszelteneroten
zugeordneten Tiere auf dieser Sarkophagplatte, in deren Mitte die
Brdmutter mit Fiillhorn und zwei gefliigelten Kindern sm Boden
ruht. Der Frithling tragt einen Blumenkorb und Bliitengirlanden, der
Sommer ein Ahrenbiischel, der Herbst einen Bottich mit Trauben, der
Winter ein Entenpaar. Auch ist er mit langarmliger Tunica und bis
zu den Knidcheln reichenden Hosen gegen die Kilte geschitzt. Som-
mer und Herbst in der Mitte halten einen Clipeus, in dessen Rund die
Halbbilder eines Khepaares erscheinen. Die Ausgestaltung der Ge-
sichtsziige weist in das Jahrzehnt 260-270, wohin man auch die grof3-
teiligen Formen der cinander zugewandten Gesichter der Troten oder
(..lc.'-:jnniguu der T'erra Mater daticren kann, Die dekorative Schnecker-
form der Locken, die eintiefende Ausarbeitung von Augen und Miin-
d_crn, die gedehnte Korpergestaltung sind charakteristisch fir die in
dieser Zeit zu beobachtende Monumentalisicrung der Sarkophage,
aber die kleinteilig-unruhige Form der severischen Saerkophagkunst
wirkt noch nach.

Culzn-Squurcinpino 78 Nr. 3 Abb, 44, (1, Hanfmann, The Season Sarcophagus in Dum.,
barton Oaks 27 Katalog Nr. 528 Abb. 31.
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Davor auf dem Podest:
3135 DBildniskopf eines Philosophen 4

Gefunden in der Domus del IFilosofo. Lunensischer Marmor. Der Kopf ist
liings des Bartrandes vom Hals abgebrochen, so dafl dieser ganz fehlt, Der
vordere Teil der Nasenspitze und ein Stiick aus dem r. Ohrrand sind wegge-
brochen. Leichte Beschiidigungen befinden sich an mehreren Stellen der
Oberfliiche, dic an der L. Secite ganz fleckig ist. H 0,28 m. Inv. 1386.

Dieser Kopf ist in kiinstlerischer Hinsicht das beste der v;!;;'-zusa.m-
mengehorigen Philosophenbildnisse (Nr. 412. 3136. 3137). Er ist aus-
gezeichnet aufgebaut, seine Oberfliche fein modelliert. Der kahle
Kopf ist rundlich gewilbt iiber einem langgestreckten, schmalen, in
einem Spitzbart zusammenlaufenden Gesicht. Den rauh gelassenen
Augipfeln fehlt jede Innenzeichnung, die inneren Winkel sind nach
unten gezogen. Der Blick scheint nach innen gerichtet zu sein, das
breite Oberlid ist tief iiber die Augen gesenkt. Die lange; gebogene
Nase, der vollippige, fest geschlossene Mund mit den herabgezogenen
Winlkeln sind so gestaltet, daB sie den verschlossenen Ausdruck des
Gesichts betonen. Die Haare, die nur den Hinterkopf und die Schlifen
bedecken, sowie der Bart sind plastisch kaum erhaben gebildet und
durch lange, mit dem Meif3el gezogene Linien in Strihnen gegliedert,
die am Hinterkopf fast ein Ornament bilden. Nach der Ausfithrung
und der Gestaltung der Einzelformen wird man das Bildnis in gallieni-
sche Zeit, zwischen 260 und 270 nach Chr., datieren miissen, vor allem
auch auf Grund der glatten und unbewegten Oberfliche. Zu weiteren
Problemen vergleiche unter Nr. 3136.

Calza-Squarciapino 79f. Abb, 45 links, R, Calza, Boll. d’Arte 38 {1953) 203{, Abb.
7. 8. L'Orange, Byzantion 25/27 (1855/57) 4731f. Taf. 4; ders., Atti 7. Congr. Intern.
Arch. Class. 2 (1961) 475ff. Abb. 5.6; ders., Mot Middelalder 494f. Abb. S. §7. G. Be-
catti, I’ Arte Romana 109. v, Heintze, Jahrb, f, Antike u, Christentum 6 (1963) 52f,
Richter, Portraits 11T 289. H.

3136 UberlebensgroBer Kop! eines Philosophen 5
Aus der Villa Aldobrandini in Ostia, Grobkérniger groBkristallinischer Mar-
mor, sogenannter Grechetto. Quer durch den Hals gebrochen. Der untere
Teil der Nase und der Rand des 1. Obrs sind stark beschiidigt, Die Oberfliche
ist durch Einwirkung von Feuchtigkeit kirnig geworden, sie weist kleinere
Verletzungen, vor alle n der Stirn, und eine groBe im Hinterkopf auf,

: 0,34 m. Inv. 68, %, g

Der iiberlebensgrofe Kopf stellt einen alten Mann dar, dessen Ziige

von Falten zerfurcht und dessen Augen eingesunken sind. Der Vorder-

kopf ist kahl], nur an den Schlifen bauschen sich die Haare in groBen,
flachen Biischieln, In solehen ist auch der Bart, der den untercn Teil
der Wangen und des Kinns bedeckt, gestaltet.

Der Kopf stellt denselben Philosophen dar wie ein anderer, vielleicht

in Ostia gefundener, der ebenfalls iiberlebensgrof ist und sich im

Braccio Nuovo der Vatilsanischen Museen (Nr. 412) befindet. Dort

wurde dargelegt, daB es sich um das Bildnis eines Philosophen han-

delt. Dic beiden hier danel:an stehenden Kopfe (Nt. 3135, 3137) wur-
den als Darstellungen desselben Mannes angesehen, was aber nicht
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der Fall zu sein scheint, da sie sowohl in physiognomischer als auch
in stilistischer Hinsicht zu verschieden sind (Berichtigung zu Nr. 412).
Die vier Bildnisse wurden von H. P, L’Orange auf den neuplatoni-
schen Philosophen Plotin bezogen, und zwar mit folgender Begriin-
dung: erstens habe der T'ypus einen stlichen, unrémischen Charakter,
zweitens gehdrten alle vier Bildnisse in die rémische Sphiire, drittens
seien der Originaltypus zwischen 240 und 250 nach Chr., die vier Kopien
zwischen 250 und 260 nach Chr. anzusetzen, viertens konnten sie aus
allen diesen Griinden nur Plotin darstellen, der 253/54 fiinfzig Jahre
alt gewesen sei und am Hofe Galliens eine grofie Rolle gespielt habe.
Diese Argumente kinnen fiir viele in der fraglichen Zeit in Rom leh-
rende Philosophen angefiihrt werden, fiir Plotin sind sie nicht ausrei-
chend. Auch hatte Plotin weder Bezichungen zu Ostia, noch gestattete
er, daf Bildnisse von ihm angefertigt wurden, wie Porphyrios v. Plot.
1, 4 (2 Harder) berichtet. Wie schon oben erwihnt, scheinen die vier
Képfe nicht denselben Mann wiederzugeben, sondern drei verschie-
dene. Diese werden Schulleiter (graecenli) in Ostia gewesen sein und
die gleiche philosophische Richtung vertreten haben, weswegen sie,
wie es bei griechischen Philosophen seit jeher iiblich war, in dem glei-
chen Typus dargestellt wurden. Vielleicht handelt es sich beiihnen um
Neusokratiker, da ihr Bildnis zweifellos an das des Sokrates(Nr, 3, 79.
1336) angelehnt erscheint. Wir kennen zum Beispiel einen Sophisten
Publius Ailios Samios Isokrates aus einer in Castel Fusano gefundenen
Grabinschrift, die ihm sein Schiiler und Adoptivsohn gesetzt hat.
Gegen die Deutung auf Plotin spricht ferner die zeitliche Ansetzung
der Bildnisse, die man auf Grund ihres Stils vornehmen kann. Unser
Kopf hier und der im Vatikan gehoren in severische Zeit, in das erste
Viertel des 3.Jhs. nach Chr, Darauf weisen zowohl die Einzelformen
wie zum Beispiel dic Bildung der Augen und die Gestaltung der
Haare als auch die Auffassung und Wiedergabe des Philosophen-
bildnisses hin.
Calza-Squarciapino 79f. Abb. 45 Mitte, De Chirico, Arti Fig. 1 (1945) 69, Taf. 36, R.
Calza, Boll, &’ Arte 38 (1953) 203 ff. Abb. 1. 2. L’Orange, Cahiers Archéol, 5(1951) 15 fF.
Abb. 1. 2; ders., Byzantion 25/27 (1955/57) 47311, Taf. 1, ders., Atti 7. Congr. Intern,
Arch. Class. 2 (1061) 4751, Abb. 1. 2; durs., Mot Middelalder 49 1. Abb. §. 60, 51, (5.
M. A, Richter, Three Critical Periodsin Greek Sculpture 61 Abb. 136. Richter, Portraits
11T 289 Abb. 2056-2058. Enc. Arte Ant. VI 2501, Abb, 250 (Sena Chiesa), R, Meiggs,
Roman Ostia 329. R.Calza—E. Nash, Ostia 78 Abb. 110. G. Becatti, L' Arte Romana
109. v. Heintze, Jahrb. f. Antike u. Christentum 6 (19G3) 52f. R. Bianchi Bandinelli

Archeclogia e Cultura Taf. 244, Grabinschrift des P, Ailios: R.Paribeni, Not. Seavi
1944/45, 79F. H.

3137  Bildniskopt eines Philosophen 6

Gefunden in der Domus del Filosofo. WeiBer Marmor mit grauen Flecken.
Schriig durch den Hals gebrochen, Der Vorderteil der Nase ist abreschlagen,
Der Kopf war in zwel Teile gebrochen und ist zusammengesctzt, der Bruch
zicht sich unter dem r. Auge quer durch die Nuse und diel, Wange unter dem
L. Ohr nach hinten hin. Die Oberfliiche ist an mehreren Stellen, 8o an den
Ohrriindern, beschiidigt und versintert. H 0,30 m. Inv.ﬁ&
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SALA IX

Das flache Gesicht dieses alten Mannes mit seinen stm‘!& herxlfortre-
; ; . o
tenden Backenknochen und breiten Kiefern endet in einem langen

Kinn, das ein Spitzbart noch linger erschgine_n 1aBt. Der kahle ]iopf
ist von einem Haarkranz umgeben, die Si_:lm ist hoeb und von so Sr-
fen Falten zerfurcht, der Mund wie zum Bpl.'ccht;n. leicht geofﬁlu;t. lﬁ
kleinen Augen sind unregelmiBig gebildet, ].]11‘ Blick gcht ]elf} h f?lact
oben. Die Marmorarbeit ist hart und nur mit dem Meiflel ausgefiihrt,
sie weist den Kopf in das dritte Viertel des 3.Jhs. n?LCh Chr., ;v:ntr’l
nicht spiter. Er ist von den vier Kiipfer_x der am wenigsten quﬁ 1.31(;
volle, aber auch der spiteste. Zu weiteren Problemen verglel
unter Nr. 3136. ‘ i
e S0 0l o Do S A
L’Orange, Cahiers Archeol. 5 5ff.; i ; o Jeoalptins
; (ti 7. C . Class. 2 (1961)4751F. Abb. 3. 4; ¢ "
.IIN\Iﬁlifl;c’l;lI(c:llj]’gLI;’l T&xnirégh e(? Bf:ft};ol,c lT‘Arte(Rom)anu. 10?. _l{..h'ieigyis,biiforiir:
Ostia 329. Enc. Arte Ant. VI 250, Abb. 260 (Senfl Clllcsu}. v.Heintze, Jahrb. £ %
tike v, Christentum 6 (1963) 62f. Richter, Portraits 111 259, 2

An der Wand, fortlaufend:
3138 Xopt eines Munnes

\ ere'Toi ‘o 1920121 in dor Kalkgrube der Thermen der Cisiaxii go-
él).f:d‘.:I.:fﬁé’#;ﬁll‘;{&iﬂt‘guj .l:.ll.un Depot‘;‘ bcim. ’].‘hca!;c'r, die ZUBME.“}"[JPE;;
harigkeit erkannte R. Calza, die '1965,166“6.18 beiden Teile -‘fx‘mrem;u \erl uc_st
lieB. Lunensischer Marmar, gelblich verfiirbt. Die untere _Hn_lf_Le -:f:r jtase?D]er
abgeschlagen, ebenso der obero ’l‘et_il beider Ohren und (Tl.le L: Kop;u e,L.1 o
Bruch zicht sich durch die r. Schlife und Braue, den Nagenansa % \(in oy
1. Auge zum 1. Ohrliippehen hin. Der Hals ist ganz erhalten .unélt“ﬁ;n ‘:jl;:ch
setat gewesen sein, Die Oberfliche ist ﬁe(fk:g und an einigen Ste
Wassereinwirkung kornig geworden. H 0,31 m. Inv. 440, ]

Der Kopf gitzt mit einer leichten Wend.umg zu seiner rechtenl Seﬂ;e
hin auf einem langen, diinnen Hals und ist vqrgereckt. ‘DH'S sc urgm e
Glesicht mit den starken Backenknochen wu'd. von einer geraf en
Linie begrenzt, in der die plastisch crhaﬁ}en geblldefen lflaaré anjlcﬁz
fangen sind. Der Backenbart umrahmt die untere Halfte des : esi e
und bedeckt das Kinn. Auf dem langgezogenen unc} ausdruc ksvolle
Mund ist ein Schnurrbart angegeben. Die H_a.a.re s.nnd aus femgn,dlln
eine Richtung laufenden Strichen gebildet, die so tief Emd harlt;]l.n i_e
Oberfliche des Marmors eingegraben wurden, daB f:hese buck 1(% er-
gcheint und somit eine Art von Locken vortauscht. Dle {&ugen sin a;:lg
der sie umgebenden Partie herausgeholt, d‘as Oberl}d ist schwer \;).e
tief unterschnitten, der Rand des Unterlids abwa?ts gezogen. i
Trinendriise ist durch ein Bohrloch bezeichnet, dm_ Iris mit eéner
Ritzlinie umrissen, die in Form eines Dreiviertelkreises unter : em
Oberlidrand sitzt, die Pupille als ausgehshlte grof'.’:e', rl.mfie_ Vertg: illnﬁ
gegeben. Die Oberfliche ist sehr fein geglittet, wie an einigen Stelle
h zu schen ist, i
§Oucch der Bildung der Haace und der Augenform gohi:‘.rt‘ dzfs Portfait
in die Zeit um die Mitte des 5.Jhs. nach Chr. Es kann mit einem viel-
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leicht Theodosius IT, (408-450) darstellenden Kopf im Louvre ver-
glichen werden. s bildet aber auch schon eine Vorstufs zu den Por-
trivts der zweiten Hilfte des Jahrhunderts, die sich um den sogenant-
ten Leo I. (457-474) in Kopenhagen gruppieren, -

L’Orange, Studien 36 Nr. 27 Kat. Nr. 49 Abb, 94 (ohno den oberen Teil; lotztes Vier-
tel des 3.Jhs.). Theodosing 11, im Louvre, Paris: R. Delbrueck, Spitantike Kaiser-

portrite Taf, 114. 115, H.v.Heintze, Rom. Portriit-Plastik 17 Tal. 6. Sogenannter
Leo I.: v.Heintze in Prop.-Kunstgesch. IT 265 Abb. 338, H.

3139  UberlebensgroBer Portriitlcopt eines Mannes 8
Gefunden am Piazzale delle Corporazioni. Feinkorniger weifler Marmor, Ab-
geschlagen sind die Nasenspitze, das r. Ohr und der Rand des L. Die Ober-
fliiche ist geputzt. I 0,38 m. Inv. 1844,

Nach dem keilférmigen AbschluB des starken Halses zu schliefen, war

der Kopf in eine Statue eingesetzt. Kr ist leicht zu seiner linken Seite

gewendet, der gleichen Richtung folgt auch der nach oben gehende

Blick. Die Innenzeichnung der Augen besteht nur aus einem unter

dem Oberlid sitzenden Dreiviertelkreis. Kurze MeiBelhiebe hilden die

Haare auf dem Kopf und des Bartes. Die Ziige dieses Mannes sind

sehr grob gestaltet mit einer stark gebogenen Nase und einem unfér-

migen dicklippigen Mund.,

Wahrscheinlich wird er wegen seiner Grofle einen Tetrarchen, einen

Kaiser aus dem Ende des 3.Jhs. nach Chr., wiedergeben. Thm sehr

nahesteht ein Kopf im ehemaligen Lateranmuseum, der von demselben

Bildhauer gearbeitet sein konnte, da Auffassung und Formen beider

Portriits gleich sind. Er wird wohl kaum denselben Mann darstellen,

Calza-Squarciapino 80 Nr. 8. Kopf im ehem, Lateranmus. : Giuliano 80 Nr. 88 Taf, 58,
L*Orange, Studien 301, Kat. Nr. 24 Abb. 63.70. H.

3140 Portriitkopf eines Mannes ' 9

Gefunden 1938 im Isisheiligbum. Grobkorniger, groBkristallinischer Marmer,
gelblich verfiirbt. Der unterste Teil des Kopfes mit dem Kinn und sinem
Stiick des Hinterkopfes ist weggebrochen, die Nasenapitze und der r. Ohr-
rand sind beschiidigt, dor gréBte Teil des |, Ohrs ist abgeschlagen, 1 0,235 m.

Inv. 41,
Seinen lkiinstlerischen Formen nach gehért dieser Kopf in die erste
Hilfte des 5. Jhs. nach Chr., aber er ist, wie an vielen Einzelheiten zu
beobachten ist, nicht vollstindig ausgefiihrt. Charakteristisch fiir
ihn und die Képfe dieser Zeit sind die schriiggestellten Augen, deren
duflere Winlkel héher liegen als dio inneren, die schrig nach auflen
gezogenen Brauen und die lange, schmale, feingeschwungene Nase,
ehenso die in die Oberflache eingeritzten Barthaare mit den Streifen,
die in verschiedene Richtungen laufen. Die Haare, wirr durcheinan-
der geworfene Locken, sind ganz hart und sehr grob mit dem Moifiol
bearbeitot, lings der Stirn licgen sie nicht wuf der Oberfliche auf,
sondern sind in diese hineingeschnitten. Der Kopf gehirt zu einigen
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Portrits, die sich um das Diptychon des ,,Patricius Novara‘* gruppie-
ren und der ersten Hilfte des 5.Jhs. nach Chr. zuweisen lassen.

fapi ) ] Zur Kunstgesch. d.
Calza-Squarciapino 80f. Nr. 9 (310/15 nach Chr.). W, v, Sydow, : ]
s;]‘ﬁz;'nbfll’ortrii]zs im 4. Jh. nach Chr, 93. 97 (2. H. 4. Jh. nach Chr.‘). Dlptyci}m‘l L_lcs

Patricius Novara®: R. Delbrueek, Consulardiptychen Taf, 64, 1.'Orange, Studien
,Abb. 201. 204. Zur Gruppe: L’Orange, Studien 801f, H.

3141 Statue cines Mannes 10
Gefunden 1940 in der Paliistra der Forumsthermen. Grobkb‘rniger,grqﬁkri-
stallinischer weiBler Marmor, Die untere Hilite des 1. Unterarms mit der
Hand ist weggebrochen. Die Nasenspitze, einige Falten und der Plinthen-
rand sind beschiidigt, die Oberfliiche ist mit Wurzelfasern und Sinter stellen-
weise iiberzogen. H chne Plinthe 2,05 m; H des Kopfes 0,26 m. Inv. 55.

Kérper und Gewand sind miteinander zu einer langen, fsc_hmalen

Statue verschmolzen. Tunica und Toga sind iI.:L der tmdltlongllen

Weise angeordnet, wobei die rechte Hand in die Falten des Sinus

faBt. Diese Geste findet man oft bei spiatantiken Statuen (vgl. Nr.

2372). Neben dem rechten Bein steht ein Biindel dicker Rollen, c}as

als Stiitze dient aber auch einen Hinweis auf die dargu?stellte Perstn-

lichkeit geben kann, Die Gewinder sind in flache, zu b.lzm'ren Formen
erstarrte Malten gelegt, die meisten sind nur graphisch angege})en,
das heiBt, sie wurden mit dem Bohrer in die unbewggt.g Oberfliche
eingegraben. Die Riickseite der Statue ist eine starre Fliche, 8.}1f der
einige Faltenziige, der Ellbogen des link.en Arrt}es und das Gegaﬁ an-
gedeutet sind. Die Statue ist also wie eine Relieffigur gearbeitet, ihr
fehlt jedes plastische Volumen. Der ebenfalls lange, {:.:chmale KoI_}f
weist eine stirkere Oberflichenmodellierung auf als die Sta:tue. Die
Einzelformen sind allerdings hart gegeneinander gesetzt, die ‘Haa.rl'e
wohl plastisch erhaben, aber durch lingere und kiirzere Bohrl‘ﬂlel} in
ganz ornamentaler Weise gestaltet. Die langen, schmal(?n Augen sde
scharf eingezeichnet, die Iris ist ausgehshlt unfi von zwei k'onzentr}ach
angeordneten Dreiviertelkreisen begrenzt, die P_upllle ein Plastlsc_h
erhabener Punkt unter dem Oberlid. Auf Grund eines Vergleiches mit
anderen Werken kann man die Statue in das friithe 5.Jh. nach Chr.
datieren. Man wollte in dem dargestellten Mann den Konsul des Jah-
res 391, Q. Anicius Symmachus, der ein hochgehildfeter Rhetor und

Verteidiger des Heidentums war, erken.nep ode‘r seinen Gegner und

Nachfolger als praefectus annonae, Ragomus. Vmcent-ms Celsus, der

in Inschriften von Ostia mehrfach erwihnt wird.

alza-Squarciapino 81 Nr. 10 Abb, 46. De Chirico, Bull. Pc_}m. 69 (1941) 113ff. (Q.
ﬁﬂii?l]iqsy]lllné{chllﬂ). Becatti, Arti Fig. 1 (1945) 38 Taf. 16 ]’lnlils; dcr.s., 13&]))1:’. le";gtaa
33(1048) 216f. Abb. 55 (Ragonius Vincentius Celsus); ders., L 1?.1;:1 classnc‘aA 5, 388,
A.I'rova, 1’ Arte di Roma 365f. Abb. 347. Enc. Arte Ant. VII 314 Abb. 397 (I. ert? i).
v.Heintze in Prop.-Kunstgesch. II 2641, Abb, 334b. Zur Gruppe verglclchbar]e[r
Werke: 170Orango, Stadien 8011, "
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3142 Portriitkopf eines Mannes 11
Gefunden 1938 am Decumanu ider S k Traj Feinkérni
mor, gelblich verfiicbt. Die N;ﬂgi;?zﬁ);ziﬁjl?ﬂ:ii,[:11‘:‘1]ﬂﬁﬂgg;?ii’:]ﬁ‘igﬁiﬁ
:.;l;(ijfl\zgiluu?ﬁs:u\?\}‘m .Hi.l;[fl an einigen Stellen nm‘s_gul_:muhcn. Die Oberfiiiche
]an, o it Wurzelfagern Giberzogen und kirnig geworden. 1L 0,96 m,
:D.IG keilformige Zurichtung des Bruststiicks zeigt, daBl der Kopf in
eine Togastatue eingelassen war. Er ist leicht zu seiner rechten Seite
ge?wendet. Das rechteckig geformte Gesicht ist durch eine abstrakte
Lmicr}fiihrung ornamental gegliedert. Dic Haare begrenzen die Stirn
mit einer geraden Linie und bauschen sich in Buckellocken iiber den
Scblé.fen, wihrend der Bart aus flachen kurzen Strihnen gebildet
wird. Die Stilisierung des Kopfes, dessen kiinstlerische Formen in der
konstantinischen Kunst fuBen und den man kaum als Portrit einer
best'fimmten Personlichkeit ansprechen kann, ist noch nicht soweit
gediehen wie hier bei Nr. 3143, Diesem gegeniiber scheint er noch von
Blut und Leben durchpulst zu sein. Die neue Art der Stilisierung der
Na,turform ist charakteristisch fiir einige Portrits des 5.Jhs a:.mch
Chr.; vergleiche dazu auch Nr. 383, .
Culza-Squarciapine 82 Nr, L1, Horn, Avch, Ana. 1938, 660, Abb. 21 (R, de Chirico).

Beentti, Lo Arti 2 (19:38/40) 10, . Meiggs, R ia Tal i
it - v Meiggy, Ost sintze. R
Portriit-Plastik 17f. Taf. 47. gy UL AeE Lk v'““muh"m"il{]'

3143 Portritkopt eines Mannes 12
U:u[undcn am I?cuumunurs beider Via dei Molini. Weiier Marmor mit grauen
Flecken., _Per Kopf war mehrfach gebrochen und wurde wieder zusammen-
gesetzt. bg war der Hals unter dem Kinn abgebrochen, der oberc Teil des
ls‘._opfcs mit den Augen vom unteren und der Hinterkopf, in dem einiges er-
giinzt werden mufito. Die Ohren sollten in dafiir hergerichteto \'ezrtiefcungen
eingesetzt werden, Kleinere Stiicke fehlen lings der Briiche, die Nasen-
spitze ist beschiidigt. H 0,37 m. Inv. 42. '
Qer l‘ange, sc.hmale Kopf, der auf einem starken Hals sitzt, war in
eine ét.atue eingelassen und ist auf absolute Frontalitat hin konzipiert.
Dlerbtu‘n umschlieBt ein stilisierter, aus zwei Lockenreihen bestehen-
der _Hau.rkmnz, der in einen schmalen, fransenartigen, hart gearbeite-
ten Bu:r't iibergeht und nur am Kinn ctwas verlingert wird, Der Aus-
dlruck ist in den Augen konzentriert, deren Gestaltung ganz eigentiim-
l(l)(i)h 151: die .Bmu_en sm.d mit schrigen Strichen unmittelbar in die
; erfliche falngerltzt;, die Augen liegen flach unter scharfen Lidréin-
orn, waobei 'dcr AuBere Winkel hoher angebracht ist als der innere.
Dio J_muaum:u:h:umg des Auges besteht aus zwel Dreiviertelkreison —
wobei der untere vom Rand des unteren Lides iiberschnitten wird —
und aus sinem kleinen, scharf umrandeten Loch, das unter dem Rand
df;s oberen sitzt und die Pupille darstellen soll. Der Hinterkopf ist
nicht bearbeitet, nur seine Form ist angedeutet. Durch den Haar-
kranz wird das Gesicht aber auch scharf von ithm getrennt und erhalt
- n . . g
reinen Fassadencharakter. Auf der Stirn und um die Nasenfliigel sind
Falten angegeben. Ein solcher Kopf ist bar jeden individuellen Zuges,
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er ist nicht Portrit einer bestimmten Personlichkeit, sondern in Mar-
mor gehauene Weltanschauung. Er gehort zu einer Gruppe von in
Ttalien, Griechenland und Kleinasien verbreiteten Bildnissen des 5.
Jhs. nach Chr., deren Vergeistigung der Formen so weit getrieben ist
wie nie zuvor und die deshalb besonders eindrucksvoll wirken.

G.Calza, I’ Antiquarivm 62 Nr. 52 mit Abb. Calza-Squarciapino 82 Nr.12. Vaglieri, Not.
Scavi 1813, 209 Abb. 10a.b( viertes Viertel des 3. Jhs. nach Chr.; Diadem), L'Orange,
Studien 86f. Abb. 221, 223 Kat. Nr. 117. G. Calza, Ostia. Guida storico-monumentale
194 Abb, 70; ders., Boll. d "Arte 16(1922) 333 Abb, 24. Kaschnitz, Antike 2 (1928) 60
Abb, 14 (jetzt in Ausgewiihlte Schriften IT 65 Tal. 43, 1). 1.'Orange, Mot Middelalder
321, Abb. $.35; ders., Apotheosis in Ancient Portraiture 104 Abb,75. R.Paribeni, Il
Ritratto Taf. 339, W.Technau, Kunst der Rémer 304 ff. Abb. 252. Becatti, Arti Fig. 1
(1945) 38 Taf. 16 vechts, A.Rumpf, Stilphasen der spitantiken Kunst 351. Taf. 31,
138. 139. V. Poulsen, Rom. Bildwerke 20 Abb. 8. 97. H. Blanck, Wiederverwendung
alter Statuen als Bhrendenkmiiler bei Griechen und Rémern 122, Gruppe: L'Orange,
Studien 84ff. 147ff. Abb. 216-225. v.Heintze in Prop.-Kunstgesch. II 265 Abb.

337. Hier Nr. 383. H.

3144 Grabrelief eines Knaben 14
Gofunden 1038 an der westlichen Verlingerung des Decumanus Maximus in
der Taberna dei Pescivendoli, nicht in situ (Beeetti 8. u.). Marmor, 10,67 m;
Br 0,28 m. lov, 150,
Tin Knabe unbestimmten Alters ist stehend in flachem Relief dar-
gestells. Er ist mit einem bis zu den Fiiflen reichenden Armelgewand
und einer Palla contabulata bekleidet (keine Schirpe!). In der linken
Hand hilt er einen Vogel, in der gesenkten rechten einen Zweig. Die
hervorstechendste Bigentiimlichkeit ist die dicke, hinter dem rechten
Ohr sichtbare Haarlocke. Sie ist das charakteristische Attribut agypti-
scher Darstellungen des Harpokrates und kennzeichnet den Knaben
in mystischem Sinne als Sohn der Isis (s. Nr. 1186). Vergleichbare
Darstellungen sind in der romischen Welt, auch in Ostia besonders
ceit dem frihen 3.Jh. nach Chr., fter nachzuweisen. Das vorliegende

- Beispiel, offenbar ein Grabrelief, gehort seinem Stil nach in die erste

Hilfte des 4.Jhs. nach Chr.

Calza-Squarciapino 83 Nr. 14, Becatti, Crit.d’Arte 3 (1038) 49 (f. Taf, 34. 36, 3. Horn,
Arvch, Anz. 1038, G59F. Abb. 20. I, Bracmor, Steles JFunéraires i Personnages de Bor-
deaux 24 Taf. 33, Lt Habl, Bonn, Fahrbb. 160 (1060) 17 Nr.44. Iine. Arte Ant. V 795
Abb. 058 (Beeatti). V. von Gonzenbach, Untersuchungen zu den Knabenweihen im
Tsisleult der rivm. Kaiserzeit 1491, K. 18 Taf. 17; ehenda Nachweise zu 2hnlichen Denk-
mélern. Nachtrige: Castiglione, Gnomon 31 (1959} 539 ff. Parlasca, Orientalist. Lit.-
Zeitung 54 (1959) 4734 Vetters, Carinthia T 151 (1961) 4G4 ff. W.J. Verdenius —
A.N.Zadoks-Josephus Jitba, Anticke Jeugd 18 Abb. 24 (das vorliegende Relief);
desgl.: Rolley, Bull. Corresp., Hell. 92 (19G8) 208 Nr. 6 Abb. 24, r.

3145 Statue einer Nymphe ‘ 15
Griechischer Marmor. H 1,62 m. Inv, 1221.

Die Statue ist eine Replik der Nymphe Nr. 3017, die ihre rechte

Hand auf einem Pfeiler rulien 1iBt. Der Xopist hat den urspriinglich

nackten Oberkérper mit einem Chiton bedeckt und doch eine Nymphe

gemeint, denn das Diadem schmiicken in flachem Relief ausgefiihrie
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Delphine. Der Korper ist schmaler, mehr in die Linge gerogen, und
die Formen sind fliefender als bej anderen Wiederholungen. Nach
dem TFaltenstil des dicken, von gleichgerichteten Furchen durchzo.
genen Chitons gehért dis Kopie ader Variante in das 3.Jh.nach Chr.
Dem friihhellenistischen Original war also sin fiinfhundertjahriges
Nachleben, beschieden, und nicht zufillig sind in der Hafenstadt
Ostia allein drei Nachbildungen erhalten (die dritte am Eingang des
Museums, Nr. 3000).

Calza-Squarcinpino 83 Nv. 15 Abb. 47, Andere Repliken mit Chiton in Neupel: Br. Br,
676 Text Nr. 15 Abb. 6. V. Poulsen, Acta Arel. 4 (1933) 107 zu b, St.

3146  Bildniskopt eines Kaisers () 16

Gefunden bei der Porta Marina. Grobkérniger groBkristallinischer Marmor,
sogenannter Grechetto, Die Nase ist abgeschlagen. Kleinere Beschiidigun-
gen befinden sich in den Riindern der Ohren und des Halsteils, Dip Haare
an der Riickseite zeigen noch die Spuren der Umarbeitung ans cinem in
friiherer Zeit entstandenen Kopf, 1 0,44 m. Inv., 70.
Seines kolossalen MaBstabes wegen kann man vermuten, diB in dem
Kopf ein Kaiser dargestellt ist. Auch war er, wie der an den Hals an-
schlieBende Keil zeigt, in eine Biste oder Statue eingesetst. Er ist
kriftig modelliert. Die unregelmiBig mit dicken Lidrandern gestalte-
ten Augen werden von hochgeschwungenen Brauen begleitet, Die In-
nenzeichnung der Augen ist nicht die seit hadrianischer Zejt iibliche,
sondern wird verindert, jao formlos, Die Haare sind in ciner plastisch
erhabenen Kappe zusammengefafit, die wiederum durch grobe Bin-
kerbungen geglicdert ist. Die gebogene Linie der Haarkontur iiber der
Stirn ist durch scharfe Einschnitte aufgeldst, so daB die Haare in
auslaufende Strihnen zu enden scheinen. Der untere Teil der Wangen,
das Kinn sowie der Abstand zwischen Nase und Oberlippe ist mit ein-
gehauenen Strichen und Punkten bedeckt, die einen kurzgeschnittenen
Bart darstellen sollen. Es whre mdglich, dafi der Kopf einen der Te-
trarchen wiedergibt, vielleicht einen der Caesares. Die fiir dis Identi-
fizierung so wichtigen Miinzbildnisse lassen uns fiir diese Epoche
allerdings weitgehend im Stich. Deswegen wollen wir auch hier darauf
verzichten, einen Vorschlag zur Benennung zu bringen. Alle Einzel-
formen sind typisch fiir Portrits aug dem Ubergang von der tetrars
chischen zur frithkonstantinischen Kunst, sie werden von erstorer vor-
bereitet, von letzterer iibernommen und weitorgefithrt, H. P, I’'Orange
stellte ihn in einer Gruppe mit Nr. 2063 und 3074 zusammen und
datierte ihn in vortetrarchische Zeit, er wird aber cher zu einer spi-
teren Giruppe zu zihlen sein, die in die Nihe der Portrits am Kon-
stantinsbogen gehirt,

G. Calza, 1’ Antiquurium 38£. Nr. 20 mit Abb. Culza-Squarcinpine 84 N, 16.L'Orange,
Studicn 38 Nr., 18 Kat. Nr, 40 ADb. 86 (270790 nach Chr.), M. Blanck, Wioderverwon.
dung alter Statuen als Ehrendenkmiiler bei Gricchen und Rémern 54 Taf, 22. 23
(umgearbeitet). 1. Gruppe: L’Orange, Studion 351, 2. Gruppe: L'Orange, Studien
6211,
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Vor dem Durchgang zu Saal X: b
3147 Tortriitkopt eines Kindes

in ei i izungsanlagen in den Terme nuove.
Eﬁf:}:{l:};]:& ;iﬁ::gog.{?;l;dﬁilg?:t chi:riig Tlil]l!.llfgl\ilcll ]li?llfin.ab%}ﬂ)‘r?(ill;g::.
Der Rand des r. Ohrs ist teilweise ausgcbrqcthn, das l._ (-)]Iu L\lrfjllnaltnc’:i{éind
Die Oberiliche, vor allem ]die i}ggeu, die Nasenspitze, die I
ark verrichen. H 0,22 m. Inv. 40. ) ) ] ) ) .
Ein et\:ta drei- bis vierjihriges Kind, wohl ein Knableln‘,-durﬂl:e ;ln ifl;
sem I opf dargestellt sein. Fr ist rund, hoch und“wel.t. n.?zll” 11-11cin
ausladend gebildet, das Gesicht ist._dngegcn verimltmgll)n)aﬂ}.o] ; 1ie_’
von ovaler Form mit verhiltnismiBig grofen, an der O LI];{ ic 10 pe-
genden Augen. Die in einer plastisch erhub.en g_esta;lte“oen laipp -
sammengefaten Haare umrahmen d‘as Gesmht'm einer gesch os§e1’181-
Kurve. Sie sind durch lange Ritzlinien qntertexit, ja sogardzu %ﬁien
nen Strihnen gegliedert, die auf de'm Hmterk.opf und a,n‘ 1(;11 o
in einer Art von Locken enden. Die Innenzem}}nung der Ix)l.ge;"“e
kaum erhalten, sie werden nach links ol?en gfzbhckt l)aben.. t‘l? - l;'?r
mit den Pausbacken und dem Doppelkinn sind _chm'akterls l:.bcu-oi
ein Kind, ihr Ausdruck aber ist todc.rnst,"truurls, ga‘]:n:.:. uln lzmitl 21;
Der Kopf wird seinen Formen nach in f.ruhkonstanm_msu 1e }e &
datieren sein — also rund in das ers.te Vlgrte.l dc;s 4.¢!hs.M nach Tor:
Einige minnliche Bildnisse dieser Zeit — wie ein Kopf im I uslzgnser-
lonia, in Kopenhagen und auch de1.'. solgena.nn.te C;‘:sr‘ms im ;
vatorenpalast (Nr, 1490) — weisen nimlich glellch.er .0'1‘_n:|ern6 &;:It.t o
Calza-Squarciapino 84f. Nr. 17, Ric_ci, Rom, Mitt, 52 (1_937);}5);] f.lé;.f.l.?m(. ,',11 1'2'01.,311.‘
nach Chr.). Kopf im Musco Torlonia: L’Omngr_‘,, Smdm;lp it Cr-is u.;im Hagen-
hagen, Ny Carlsberg Glyptobek:. L'Orange, Studien Abb, 142, 5 P .
vatorenpalast: L'Orange, Studien Abb, 148, 149,

Im Durchgang zu Saal X, Wandvitrine links:

3148 Terrakottatormen fiir kleine Figuren, Grupple;l unI{I Rgl;ae:fssgw
l y rischen 0,14 m X 0,06 m und 0,20 m X O, m.‘ nv. B345; s
g;[.tigo 32';:7‘;.(‘37'[77. 3648, 3530. 3645. 3531, 3697. 3764. 3705. 3714. 3755, 3758.

3761. )
Die Model aus eigens hierfiir hergerichteter Terralkotta haben die

Form abgeplatteter, halbkugeliger Scha}en un.:_i gchérel& paz;irw;?:i
zusammen. Die halbrunden Vor- oder Ruc}(SPru{lge auf dem &; .
dufleren Rand sorgten fiir den richtigen Sitz belFler Sch.a.len au_ eén;
ander. Mit Hilfe dieser Model konnten rundplastische Flg(‘ilrlent' 1?0
Eber, der Elefant, die Lowin rim}; ihr;an Jlfmgeg ; ligs,f:ﬁnﬁgﬁ;sior
X 3 ie Protesilnos und Laodameio ode yte : .
Kzﬁliii)[g;f;1111t. werden. Sie dienten aber auch zur 1'161_‘Stell%1'3¢.' :;;13:
Art von Reliefgruppen wie die von Eteokles de Polynfflkes, 0 31({ o
mit den Sirenen oder solchen aus dem Amphitheater. ]?ulflon' (]li] 2,1&_
also technisch zwei verschiedene Gattungen, so lassen sie ?.101.1 ui) -
tisch in drei Gruppen einteilen, die c?rzﬁ,!llendeln mythologisc :f'n T;;;-
stellungen, die Theaterszenen und die ‘Cll'BlJSb]"ldel', zu g—e?end. IBKMG-
figuren wegen der Auswahl der Tiere h]nzuzuz_ahlen sind. In die
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gorie der erzihlenden mythologischen Darstellungen gehoren die
Model mit Eteokles und Polyneikes, die vor den Mauern von Theben
durch Oedipus und Iokaste vom Bruderkampf zuriickgehalten wer-
den sollen, und die mit dem Sirenenabenteuer des Odysseus, der von
Sirenen umgeben an den Mastbaum seines Schifls gebunden ist.
Durch tragische Masken und Schauspielerkostiim werden die Zwei-
figurengruppe der auf der Kline licgenden Laodameia und des neben
ihr sitzenden Protesilaos und die Dreifigurengruppe der knienden
Klytemnastra, die Achill um der Iphigenie willen anfleht, als Thea-
terszenen charakterisiert. Die Model mit dem Wagenlenker, der fron-
tal auf seinem reichbespannten Wagen steht, mit den Abzeichen des
Sieges verschen,solche mit einer Wettfahrt mehrerer Wagen hinterein-
ander, mit dem Gladiator im Léwenkampf oder mit den. wilden Tieren,
die einander anfallen, geben sich sogleich als Circusszenen zu erkennen,
selbst wenn Andeutungen auf die Situation wie die Meta (Wende-
marke) fehlen wiirden. Die ausgestellten Exemplare stellen nur eine
Auswahl der in Ostia gefundenen Model dar. Model dieser Art sind
auch anderen Orts zutage gekommen. Sie galten friher ali Kuchen-
formen. Aber mit gréBerer Wahrscheinlichkeit handelt es sich um
Matrizen zur Verfertigung von kleinen Terrakottafiguren und -reliefs,
die je nach Wunsch Schmuck- oder Weihecharakter annchmen konn-
ten. 2.-3.Jh. nach Chr.
Pasqui, Not. Scavi 1906, 375 . Floviani Squarciapino, Avch. Class, 6 (1954) 831f. Taf.
L8f. Calza-Squarciapino 87. Bicber, 75. Berl. Winckelmannsprogr. Zu Laodameia
und Protesiluos vgl. den Protesilaos-Sarkophag Nr. 527, Zum Sirenenabeatouer dos
Odysseus vgl. 0. Touchefeu-Meynier, Thémes odysséens dans I'Art antique 1451,
D.

Wandvitrine rechts:

3149 Lampe in Schifisform mit iigyptischen Gottern

Gelunden 1909 in der Via del ‘Teatro, in der Nihe der Thermen. Terrakotta.

L ca. 0,36 m. Inv, 3218.
Die stattliche zehnflammige Lampe konnte, wie es auch die heutige
Anbringung zeigt, an zwei Osen aufgehiingt werden. Die Oberseite
ist in drei Felder gegliedert. In der Mitte sicht man auf einer beson-
deren Basis zwischen zwei gedrehten Siulen Isis mit Sistrum und
Schlange in den Hinden. In den beiden Feldern an den Enden sicht
man zur Mitte hin orientiert, jeweils in einer vercinfachten Aedicula-
Umrahmung, Brustbilder des Sarapis mit cinem Becher sowie des
Harpokrates mit einem Fiillhorn, Das vorliegende Exemplar ist eines
der besten ciner (iruppe dhnlicher Stiicke, die mit dem Kult der Isis
Euploia als Herrin der Schiffahrt zusammenhéingen und als Votive
zu deuten sind, Das Hauptfest der Gottin, das s Navigium,Isidis®,
wurde am 5. Mirz gefeicrt,
Onlza-Squurcinping 85, Vaglicei, Not. Scavi 19049, 118 Nr. 7 Abb. 2. L Paschetto,
Ostia, Diss. Pont. Accad. 2. Ser. 10, 2 (1012) 166 Abb. 32, M. Floriani Squarciapino,
I Culti Orientali ad Ostia 32, Vorsatztaf, R.Calza-E, Nash, Ostia 63 Abb. 85, An-
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- en aus dem Bereich des Tsiskultes: Lui]_::oldt:, Bilderatlas 8.V f‘._Ab.b.
cllgm‘.i‘i].‘ fii?{i:c];;, Trierer Zaitschl:. 20 (13&‘!;’)1\)1 llsz’[l‘l.;}L fB( J(;[;;)]J:S;mf“ :;ifcfﬁ?]e:;g.e':g.:,
e Die igypt.-griech. Terrakotten 31 Nr. 1= Lal. - | st sl
}—}yel\l'}[g;zgm&:gﬁlﬁe Iilmpen im Rém.-Germ. Zent}‘aimuscum z.ull\'.iail)nzlf.;:;dé\;‘.ﬂt?l?;
Zu Tsis als Meeresgittin und Verwandtem: W. Wittmann, Das E]l:lst ue s e
47H. O0fF. A, AlfGldi, A Festival of Isis 421f. G.Vanrlebreek, ?19 4(1‘5:3[1}1) e
n'do Isisfiguur 441, Bruncau, Bull. Corr. Hell. 85 (1961) 4356, N. Sandberg,
\;?}/HAOIA (Siss. Coteborg 1954) passim, Vgl. auch die darunter a.usgIestc 2136? Frl)o:
£ deren Griff Tsis und Sarapis sich kilssend darg_es.tellb S-l-ﬂ(.l (Mus. Inv, .88 ;
é?«_ll (?::c arciapino a.0. 35. H. Jucker, Das Bildnis im Blitterkeleh 187 Abb. .P
[\1’8;;1n HL?(,I;I hiurer. 3487 (Nachtrag Museo Ostiense). i

Sala X

Der Rundgang beginnt links:

3150 Ténerne Simaplatten: Circusrennen, Gefangene am tropacum
Fragmentiert. Inv. 3350. 3361. 3413.
Yon de};l a.Dn verschiedenen Stellen in Ostia gefunflenen Fraigmg‘xf;}e;
von architektonischen Bekrénungen wurden zwei Typela, Ell(z iee:,]de
renmaske (Inv. 3500) und die venuahai:tc, z.mf denﬁ S 1e11 nen o
Victoria (Inv. 4697), bereits bei de:} vatlkar{lschen. . z:iemiﬂ?; o
sprochen (vgl. Nr. 848). Von den C:rcus-Rehei:s zeigt ?15 Lenkel:
3361) die von links heransprengende Qua_c%mga dlmt]?l ir:l o
in der typischen Tracht. Die obere rechte Halfte der Pla ]Er e
loren. Hier sind, nach dem am beatep erhaltgnen Ege@}é a_t foscs
Typus in London, die metae (Wendezeichen) mit den drei § i I;?nter_
erginzen. Um die metae biegt ein Pferf:l, von dem n.nan n}:r 13, Hinter-
hand sicht. Es trug, wie die vollstéindlg_e Lonflonel lP:ajn‘ ‘e.tz;e}c :nd 0
Reitor, cinen der Jockeys, die vor den Quadrigen ein u,xttI ({Jn; nd sio
anspornten oder hemmten (vgl. Nr. 1019). Vor der};_nc mo1 .e %latt{;
ein I{nabe, der sparsor, die Cirgusbah.n mit gVaés:}?;lt ;eﬁﬁﬁ; :rt einer;
ie i ies wohl jeweils mit der vorigen abw lte, s
g;ii?i]ir;]er Remiba,lm, ein naufragium, .wie eﬁ;\ die Rom'er afan::t::?e
Die Szene 1aBt sich nach cincmd\;rolll]s.tﬁnélllg;)il; lziéxg:;g: ac,lrml‘an é(ze xe
wwinzen: vor den metae, die hier die X :

iﬂ%ﬁl‘;ﬁ&;ﬂrzt der Lenker aus seinem \"Vagen auf den Ru((lzk.en. ]zli:
Deichsel steht schrig na,chLl Obe(;l’d'zw% 1’)[;?;((];; ;l;:cﬁia u:;i%a,n&m
Teichselpferde, stirzen, wahrend die Leiplerde ; g : :

i Sei szubrechen suchen {(vgl., Nr. 2164h). Dlg beiden
g:;i(;l; i?:gl;n ?:gdie Zeit des Kaisers Claudius datiert, deitd;e Sne;?lf;
im Circus maximus mit vergoldetem Blech ausgestattet ‘Eza. e.Plizten
nehmen wohl die reich ornamcntierbel} metae anf -u?bere{} o
Bezug. Die beiden iibrigen I{:clal_icfa_l_gehlo:'cRﬂ(z(tzT:ﬂﬁ:i 1fir;.\l ggf}lﬂuml;

il - pogonseilig, In der a% cht o ; :
E)éi;ci“;?r;llalb)uéla:;\?: ;igr;;r\‘;?;::c;r;ti‘gan Baum mit Helm , Transenmantel,
Ova%-)un(l imngschild gebildet wird, Dazu kommt die Drachentrom-



124 0STIA 3151-8153

pete (carnyx), das Attribut gallischer Stimme. Tn den beiden Gefan-
genen, die neben dem Siegesmal stehen — ihre Hinde sind auf den
Riicken gebunden - darf man also Glallier erkennen. Der rechte, den
ein Togatus heranfiihrt;ist mit dem gleichen Fransenmante] bekleidet,
Wwie er am tropaeum hingt. Der linke, der die gallischen Hosen trigt,
wird von einem Rémer in halbmilitirischer Tracht herangefiihrt. Auf
der einen Platte ist der Stempel des Werkstattbesitzers erhalten. Er
hiel Marcus Antonius Epaphra, war also ein Freigolassener des Marc
Anton. Seine Werkstatt bliihte in der frithen Kaiserzeit,

Cu.lzu-Squa,rci&pino 881, Inv. 33061 Quagliati, Not. Scavi 1809, 179 Abb, 10. Zum
Circusrennens: Rohden-Winnefeld 13611, Taf, 85 (Lond on, Wettfahrt); Taf. 84 {Wien,
Sturz). Zu den Gefangenen: Rohden-Winnefeld 131f. Taf. 73, 2 (London, mit gleicher

Insehrift); Taf, 87, 2 (Genf, chne Insehrift); dazu 132 Abb, 247 (Rom, Thermenmu.-
seurn). S,

Eckvitrine links, unten linka:

3151 Tonstatuette dos Telesphoros
Gefunden 1911 in einem Grab an der Via Ostiense, Terrakotta, H 0,11 m;
Br 0,135 m. Inv, 3516,

Ein kleiner Knabe, der ganz in seinen Kapuzenmantel (cucullus) ein-

gehiillt ist, schlaft sitwend zwischen zwei Altiren. Aufdem rechten

liegt der Kopf eines Schweines, den man als Opfergabe fiir chthonische

Gétter oder auch als Zeichen der Reinigung

war (Pausanias 2, 11, 7). In der Kaiserzeit ist die Verehrung dieses
Asklepios-Sohnes vielerorts bezeugt. Sein Schlafen symbolisiert den
im Kult der Heilgitter geiibten Tempelschlaf, der das téloc (Ziel),
die Gesundheit, bringen solite, In unserem Falle aber war der fround.
liche Dimon einem Toten beigesellt zum ewigen Schilaf (vgl, Nr. 1954,
1983). Die bescheidene, doch nicht ohne Grazie geformg
von griechischen Einwanderern aygs der G
men. Die Mitfunde weisen in die spite
sche Zeit. Vergloiche auch Ny, 2194,

CuIzu-Srmm-ciszinu 90. Vaglieri, Not, Seavi 101 1, 86f. Abb. 7, M.I?
pino, Le Necropoli( Seavidi Ostia HI) 1,21 Anm, 46(
Statuctten auf dem Palatin beim Cybels-Tempel gefunden worden sind), Zu Teles.
phoros: B, Ohlemutz, Die Kulte und Heiligtiimer der Gétter i Pergamon 1591, 1. J,
und L, Bdelstein, Asclepius 89, K. Kerényi, Der gottliche Avzt 06 Abb, 52, 53 Vgl
zum Typus anch I Winter, Die Typen der figiiclichen Terrakotten 11265, 1. 2, S.

e Gruppe mag
ogend um Pergamon stam.
Republik oder in friihaugustei-

lotiani Squarecia-
mit dem Hinweis, dag iihnliche

3152 Tierfigiirchen aus Terrakotta
Inv. 3521: Loch auf der r. Flanke, L 0,155 m. Inv. 3289, grifiter Teil des
Kopfs und der Ohren, alie vier Beine und der Schwanz des Léwgn fehlen,

ebenso Brosreiter fast vullstéin(lig. Lo0,11 m. Inv. 4649- kleine Licher an
Sehnauze und Leib, Ohy und Sehwanz bostofien. I, 0,10 m.

Der Lwe mit Brog als Reiter (Inv. 3289 yund der Widder(Inv. 3521)
dienten als GieBgefiBo (Askoi), wihrend das Schweinchen anscheinen
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ein Spielzeng in der Art unserer Rii.sselch‘en fiurstellt. Der Li)'.we ist
von den dreien das geringste Machwerk, wie die sorglose Modellierung
des Kérpers und besonders der Mahne anzeigt. Von c‘ler‘n Eros, dem.er
als Reittier dient — man denke an das beriihmte Mosaik in Neapt?l -, ist
nur der Stumpf des aufsitzenden Leibs mit dem Ansatz der :"Bemel er-
halten. Der Rest geniigt, um behaupten zu l;tinnen, dal} det.'. Retter nicht
besser gearbeitet war als sein Reittier. Wihrend d‘er Lowe_ auf dgnt_l
Riicken ein einfaches Loch als Eing;uBtiﬁfnur:lgr hat, ist dEIj EinguB bei
dem Widder plastisch hervorgehoben und mit einem kleme}n Henkel
versehen; als Ausgufl diente jeweils die Schna.uze_.“Der \i\hdder aus
ritlichem Ton ist viel sicherer gearbeitet als d.er Lowe. Er gehf, auf
eine alte Form zuriick, bei der die Beine des Tiers unter de}n Kérper
untergeschlagen sind. Der Kérper selbst i.st als grofle, wollige Ma‘;se
aus einzelnen Flocken gestaltet. Der Hals ist angezogen, der .K.(_)pf egL
ruhenden Tiers schaut heraus. Er ist im Gegensa?tz zum Lelbﬁm

zu den gerieften Widderhirnern glatt gela-ss_en wie Mundlfng,‘ len-
kel und Stummelschwanz. Das geduldige Tier ruh? auf einer glat-
ten Standfliche. — Am eigenartigsten is.t das kleine S.chwem‘chen
(Inv. 4649). Sein groBer, vollrunder Leib s_teht auf vier klmggp,
zierlichen Beinen. Ks streckt den Kopf mit fetter .\-Va.mmg gefri big
vor, stellt die Ohren und das Schwiinzchen auf, \V_]rkt das Schwen}-
chen an und fiir sich schon lustig, so wird dieser @mdruck-d‘urch dl_e
Zweige mit eingelegten, bunten Gla,spastc?n als Bliiten zu _l)cldenEszl-
ten der Riickenmiihne noch gesteigert. Ein wahrh_aft‘ origineller Ein-
fall aus gut geschlimmtem Ton, etwas Farbe und winzigen (Hlaspasten,

Floriani Squarciapino, Not. Scavi 1950, 91 . A_bb. 1-3. Calza-Squarciapino 91. MIU)-
saik in Neapel: B. Muiuri, Museo Naz, di Napoli Abb. S, 120. i

8153 Kleine Schauspielermasken aus Terrakotta
Inv, 3525: 1 0,006 m. Inv. 3241, 3242, 3624. 5517, 3523.:3_.?_‘_’_‘{.1@3‘.‘3_. )

Auf dem Glasbrett stehen zwei Brusthilder miil: IVIE}sken und vier ein-
zelne Masken. Die einzigen unter jhnen, die -gr1echllsche. Scl?augpéeler-
masken einigermaflen getreu nachbilden, lsmd die beiden gré izen
tragischen Masken im Hintergrund und eine Mz_l..slse der n.c:l‘_c‘n ](:;-
médie. Aber selbst die weibliche Maske in der Mitte (Inv. 3523), die
im Ganzen einen Vertrauen erweckenden Eindruck m-acht_, Tann {mr
als delorative Improvisation gelten. Denn der Mund ist mc{1t dmgh-
brochen, wic er es hei einer Schauspielermaske sein muﬁtle; ! :r
Schauspieler sollte sich ja Geh&r verschaffe:}. S(? bleibt als rege Il;ec(i e
Nachbildung einer griechischen Maske allefn eine Sklavenmas ? leir
neueren Komédie mit dem fiir sie kennzeichnenden _groBen.SLha d:
trichter, mit den weit aufgerissenen Augen, der runzhg.en Stn.".nlun
den hochgezogenen Brauen (Inv. 3525). Nach den bfﬂde.n Loc\\ll}arn
zu schliclen, sollte sio auch so aufgchiingt wc}-(lerl, wie llrle[‘-gcblj 18-
hen ist. In gleicher Weise sollte ﬁbrigens‘ die groBe Maske eme;s
Putto mit bindengeschmiicktem Gewinde im Haar (Inv. 3520) auf-
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gehidngt werden. Sie stammt aus einem Grab bei S, Ercolano, hat
nichts mit dem Theater zu tun, sondern ist lediglich als AusfluB
dekorativer Phantasie zu verstehen; das Altertum hat namlich alle
Arten von Masken zu den verschiedensten Zwecken in reicher Fiille
hervorgebracht.

Angesichts unserer Schauspiclermasken und der iibrigen in dieser
Vitrine ausgestellten Terrakottafigiirchen von Lasttrigern, Togati,
Frauen, gefangenen Barbaren, Gladiatoren, Karikaturen (Grylloi}
und Tieren dringt sich die Frage auf, ob cine soziale Situation wic
die der Halenstadt Ostin im 2.-3.Jh. nach Chr. mit ihrem GroB-
stadtcharaleter, ihren groBen Mietskasernen und der bunt zusammen-
gewiirfelten Bevilkerung die Entstehung dieses bescheidenen Kunst-
gewerbes gefordert hat, das weder religids gebunden, noch mensch-
lich erfreulich war. Aber der antike Kitsch — nicht nur auf Terrakotten
beschrinkt — ist schon alter. 1r ist nimlich ein Produktder hellenisti-
schen GrofBstidte, deren Sozialstruktur der von Ostia verwandt ist.

Calzz_t-Squz;rcia-pino 90. Allgemein: Robert, 25, Hall. Winckelmanmprogr. 1911, 3ff.
M. Bieber, History of Greek and Roman Theater 2 871, D.

3154 Zwei Sparhiichsen aus Terrakotta
Inv. 3526: Aus den Thermen des Neptun, Kloines Stiick nm Schlitz weg-
gobrochen, H 0,06 m; Dm 0,12 m. Inv. 3308: Aus der Xanalisation des

Theaters. Schmaler Streifen von unten Bis zur Spitze aws Gips ergénzt.
H 0,11 m; Dm 0,08 m.

Die eine Sparbiichse (Inv. 3526) ist linsenférmig. Sie besteht aus zwei
separat gefertigten Halften, deren Réinder durch Zusthmieren mit
Ton fest miteinander verbunden wurden. Ahnlich wie bei einem
Exemplar im Vatikan (Nr. 828) ist die Oberseite mit den Schiitz mit
dem tiblichen Bild der Fortuna geschmiickt. Die reich gekleidete
Gottin mit Steuerruder und Fiillhorn steht in einem kleinen Siulen-
bau; zwei gedrehte Siulen tragen auf Phantasickapitelleneinen Gicbel.
Die andere Sparbiichse in Gestalt eines Bienenkorbs (Inv. 3308) zeigh
auf der Vorderseite die Victoria in einem einfachen Ralmen, der die
durch die sphiirische Form des Gebildes gebotenen Méglichkeiten ge-
schickt ausniitzt. Die gefliigelte Gottin schwebt anf einer Kugel daher,
dasg Gowand vom Wind gebliht, in den Hinden einen Palmzweig und
eine Girlande. Der Schlitz oben Fiir die Miinzen erinnert an den Rauch-
abzug frither italischer Terrakotta-Urnen {(Nr. 781, 2511).

Vaglicri, Not. Scavi 1911, 284 Abb, ¢ (Inv. 3528); ders., Not. Scavi 1913, 470 Abb, 1
(Inv. :l'&OS). Calza-Squarciapino 91. Lit. allgemein: Graeven, Juhrb, d. Inst. 26 (1901)
160. Robinson, Am. Journ. Arch, 28 (1924) 2304 Cheilik, Am. Journ, Arvch. 67
(1963) 701, Taf. 16. Zur Vietoria: T. Hélscher, Victoria Romana, D.

3155 GroBer tonerner Kessel mit Greifenprotomen i
Aus h‘l'zmglzlell_ﬁuzl zusammengesetzt; dic  dritte  Greifenprotome  fehlt.
H 0,325 m; grofiter Dm 0,37 m. Inv, 4668,
Auf cinem schmalen, hohen 1Ml erhebt sich der groBe Wessel und
erreicht in etwa drei Viertel der Hihe seinen groBten Unfang. Hier
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setzen die Greifenprotomen mit einem Blattkelch an, der ihnen als
Triiger dient. Oben sind sie an ihrer gezackten Mahne mit der ausla-
denden Lippe des Kessels verbunden. Sein Kérper ist durch sieben
schnurartige Streifen gegliedert. Sind dasrein keramische Bestandteile,
go stellen die Greifenprotomen, die Reifen iber dem angedrehten Fufl
und die Nachbildung des Lotrings zwischen Schulter und Leib die
urspriinglich metallenen Bestandteile des Geféfes dar. Die Vorbilder
hierfiir liefern monumentale Bronzekratere mit Tier- und Fabeltier-
protomen, wie sie in Etrurien vor allem in der Tomba Barberini
(Nr. 2862) und Bernardini (Nr. 2041) erhalten sind. Unseres Wissens
wurden die Kessel meist aus dem Orient importiert, withrend Greifen-
protomen vorerst nur aus Griechenland und Etrurien bekannt ge-
worden sind; die Greifenprotomen dienten den Kesseln, griechisch
Lebetes, nicht nur als Schmucl, sondern auch als Henkel. Unser
Kessel, cin Produkt rémischer Kunst, vermutlich des 1, Jhs. vor Chr.,
gibt natiirlich nur einen schwachen Abglanz der herrlichen friihen
Greifenkessel des spiten 8.-6.Jhs. vor Chr., aber er hat dennoch
manche ihrer Eigentiimlichkeiten wie die Vogelképfe der Greifen, ihre
Riickenmahnen oder die Volutengebilde, in die ilhre Locken am Hals
auslaufen, bewahrt. Andererseits ist die Form des Kessels als Ganzes
und die der Protomen im einzelnen degeneriert. Ferner sind die Blatt-
kelchattachen der Greifenprotomen ebenso Zusitze spitefer Zeit und
anderer Kultur wie die genannten Schnurornamente, die auf die
Schulter rot aufgemalte Blattranke und das weifle Kammuster auf
dem Hals.

TFloriani Squareiapino, Not. Scavi 1950, 93f. Abb. 2-3. Calza-Squarciapino 91. All-
gomein: U.Jantzen, Griech. Greifenlkessel, Zwischen den friithen Bronzegreifenkesseln
und unserem Gefiil vermitteln marmorne Greifenkessel von Grabmiilern des 4.Jhs.
vor Chr. in Athen, Nat. Mus.: v. Mercklin, Ath. Mitt. 51 (1926) 98 ff. Beil. 1-3. Yel.
auch Luschey in Neue Beitriige zur klass. Altertumswiss, (Festsehr. B.Schweitzer)
250 Anm, 39,

3156  Arretiniseher Modiolus aus der Werkstatt des

Perenning Pigranus

Gefunden 1851 bei einer Untersuchung am Grab des Cartilius Poplicola.

Ton. Fragmentiert, etwa die Hiilfte vom Umfang des Gefilles erhalten.

H 0,175 m; groBter Dm 0,206 m. Inv. 5205. .
Der steile, einhenklige Becher, eine uralte GefiBform, war mit zier-
lichen Ténzerinnen geschmiickt, von denen drei erhalten sind. Sie
tragen kurze, flatternde Chitone und Kronen in Form von Kérbchen
(Kalathiskoi) aus Schilf. Die rechte Hand liegt auf der Brust, die
linke ist nach hinten abgestreckt. Kalathiskostinzerinnen konnten
in verschiedenen griechischen Kulten auftreten, vor allem in dem
der Artemis. Die heriihmtesten Tinzerinnen disser Art sind die von
der Akanthos-Siule in Delph: aus dem spiteren 4..Jh, vor Chr. Unsere
wheuattischen’* Tanzerinnen gehen auf ein Vorbild des spiten 5. Jhs.
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zurlick, wahrscheinlich auf die ,,saltantes Lacaenae'* des Kallimachos
(vgl. Plinius, nat. hist. 34, 92). Aber der kultische Zus&mmenhang, aus
dem sie stammen, ist hier einer dekorativen Verwendung gewichen,
zu der das anmutige Motiv besonders geeignet war, Der Becher
stammt aus der bedeutendsten augusteischen Sigillata-Werkstatte von
Arretium (dem heutigen Arezzo), er trigt den Stempel des Perennius
Tigranus. Dieser Mann war Freigelassener eines Matcus Perennius
und stammte, wie das cognomen Tigranus zeigt, aus dem Osten.
Der Beginn seiner Werkstatt liegt, nach datierten Funden aus Ger-

manien zu schlieBen, um 15 vor Chr. Die Bigillata-Gefile wurden mit
Hilfo von I

ormschiisseln gewonnen, deren Schmuckmotive mit Stem-
peln eingeprigt waren. In unserem Falle war fiir dic Tanzerinnen je-
weils derselbe Stempel verwendet. Zarte Zyweige verbinden die Mad-
chen zu einem dekorativen Reigen. Der rotbraune »»Hirnis mit dem
typisch arretinischen Glanz ist im Grund die gleiche Substanz wie der
feingeschlimmte Schlicker, mit dem die attischen Topfer ihren
schwarzen ,,Firnis* herstellten, aber der Brand wurde anders als bei
den attischen Vasen durchgefiihrt.

Calzo-Squarciapine 91. Zur Form dos Modiolus: Zahn, 81. Berl, Winckelmanns-
progr. 13f. H. Dragendorti-¢, Watbzinger, Arrctinischo Relicfkeramik 26 (Abb. 2
Typus X). Zu den Kalathiskostiinzerinnen: Drngundm‘ﬁ—‘.’\«’ut.zingcr a.0, 551
(Typus 2), Fuchs, Vorbilder 91 ff. 95 (Lypus 8). Zur Werkstatt des Tigranus: Dragen-
dorli-Watzinger a.0, 374, Vgl. den Modiolus mit Kalathiskostiinzerinnen in New
York: C. V. A, New York 1 Taf, 29, 1 (Ch, Alexander); ibidem §. 11 m Perennius, Zur
Datierung der arrotinischen Sigillata (der Beginn liegt ,,nicht wesentlich vor dem
Jalre 15 vor Chr.*): Dragendorff-Watzinger 2.0. 11. Zur Technik: Winter in
Technische Beitriige zur Archiiologio I 34, 40 (mit Lit.). Zur Form: Iiinzl, Bonn.

Jahrbb. 169 (1969) 3280, - Zu den Kalathiskostinzerinnen vgl auBerdem hier
Nr. 3268, 8.

3157  Dekorative rimische Terrakottafiguren
Inv. 3204: Gefunden bei den vier republikanischen Tempeln, H 0,43 m.
Inv. 3297: Gefunden nahe dem sogen. Palazzo Imperiale. H 0,245 m. Inv.
3528/20: Gefunden an der Via dei Vigili. H 0,235 m und 0,145 m. Alle frag-
mentarisch erhalten.
Zu dem geringen Tirhe, das dio Rémer aus der bildenden Kunst der
Ltrusker iibernommen haben, gehort die dekorative Tarakottafigur.
Obwohl die kostbaren chernen und marmornen Kunstwerke aus
Griechenland trotz der Ermahnungen eines Cato die altitalischen
tonernen Gotter in den Hintergrund gedringt haben, konnten sich
Terrakottafiguren und Terrakottagruppen dennoch im Bereich des
Tempels (vgl. N, 1603) und anspruchsloser Gebiude bis in die Kaiser-
zeit halten, vor allem auBerhall von Rom.
Am dltesten ist der Torso einer Frauengestalt (Inv. 3294), dgr bei den
vier republikanischen Tempeln gefunden wurde und vermutlich zum
Sehmuclk eines dieser Bauwerke diente. Die Frau hat iiber dem Armel-
chiton den Mantel umgelegt und den Zipfel iiber ihren linken Arm
gezogen. Sie trigt eine Halskette und hab lange Locken, die ihr
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auf die Schultern fallen. Es ist schwerer, die Frauengestalt :u 'clelu-
ten als ihre Entstehungszeit zu ermitteln. Denn der fragmen ‘ar;)sc ‘132
Erhaltungszustand reicht nicht aus, um zu fntsghe_gielli, 913 s
eine Gottin oder eine Sterbliche ist. Aber das Schonhettg} ea, mld -
starken Hiiften und dem zarten, hochgegt:xrteten Oberkorlzler 1(1;1 die
Art und Weise, wie diese Akzente durch die UnPermalunng eli—[ ﬁwa.r:
der noch gesteigert werden, ist kennzeiehlnenc.l fiir der_l spatﬁrg He tertu —-_
mus der Zeit um 100 vor Chr. (Lagina.fmesei ing Ttalische tiberse Z ).
Nur wenig jinger wird das Fragment einer ‘}ira,uenrgesta..lt. neb;an :,;Ine:ln
Pfeiler sein (Inv. 3297). Statt der hcller.llst.:schcn. l:.‘I‘I‘Ed]LlOllS{ ort han-
delt es sich hier offensichtlich um eine klnasm-mstlscl}e tronuéng:
Die wenigen Reste einer Frau mit einem :.Knabiem genug(f:}, ;m z;i
in die Gruppe der Nymphe von Nysa mlil; dem Bacci-lusLmk m;laar
kennen (Inv. 3528/9). Die Nymphe trigt einen Kra_nz im .cig' enhs e
und schaut pathetisch nach oben. Auch @em Bll?k des Dionyso
knibleins fellt es nicht an Pathos. Vermutlich flavisch.

Inv, 3284: Vaglieri, Not. Scavi 1912, 396. R. Paribeni, Mon. A?t. 2}3 (11;91%5:11%1;2.
19 .lnv. 3528/29: Vaglicri, Not. Seavi 1808, _165 A‘E;b. 1—?. ]_Zascs;itf 0:,[ -a,(rim'lfriese'-
Ac;cnxrl. 2, Ser. 10, 2 (1912) 334 Abb. 13(‘)._ (}ulza-bqunr‘cmpllno .2 ag '[)'
Sehober, Der Fries des Hekateions von Lagina, Istanb. Forschungen 2. !

An der Seitenwand oben: 8
3158 Sechs Terrakotta-Antefixe

Di i inzzale ioni. Beiallen ist der Ziegel hin-

i():le (::.lb{f:(1-::111?-:."::1?:Ii:b{)l]ifjﬂl;iggli?lﬁﬁﬂ?:;ﬁg '1.1 ¢il m ij; dcn} l-iopg d }Lg .{;;n) %.

lings, ﬁ schwai-;llct. zwischen (4,11 m und 0,17 m. Inv, 3311, 3430, 3420. 3423,

3414. 3328, o
Die sechs Antefixe, Stirnziegel zu deutsch, haben unters.chledtl}:l?e
Form, verschiedene Dekoration und sind %lld em noc‘h. ungl.(flc]m:z 1(;, in
der Konstruktion. Das erste Antefix von hnk.sl; {Inv. ;}311_) lbti gngt 1(:;1;
Kopf einer efeubekrinzten Minade geschm}mkt, die eine };3 ietemr
den Hals triigt; es ist das ein schonin etruak.lsch(.:r Kuns;]t"vexit re tetor
Typus (Nr. 1813). Das zweite (Inv. 3430) zeigt einen g? lige 15}1’11’ n._
inmitten einer Palmette, deren Blattvoluten auf den be}ten\(rlf,t \m-](j‘l
turen bilden. Der Eros in der Palmette kann als dckc‘)ra,tlve it (]3; er ]]ei
dung des Eros in der Bliite betrachtet werden, der: nicht 9]1119 dmsi;.t
ist. Das dritte und fiinfte Antefix (Inv. 3420 und 3414) sind jedes mi
der Gestalt einer Victoriain verschiedener Haltung und Umgeb;mg Sex}'-
ziert; das letzte, bei dem sich Farbspuren erhaltgn hnben,‘ hat ¢ e]}w;g—
riB eines Palmettenakroters. Das vierte, eiférmige Antefix (Inv.f. 1_;]1
stellt die auf Forum und Palatin héi.uﬁge_Szene der Cybel}} au cg -
Schiff dar (Nr. 1034. 2046), eine Szene, die g?ra-de zu Ostlaﬁ w3000§1)
Schiff aus Pessinus mit dem Wahrzeichen der Géttinlandete (I r. 3328;
in unmittelbarer Beziehung steht. Das sechste un_d Ictzt?( rlw Al
hat ein ausgefallenes Themo zum Gegcnsfiamd: einen J}i)r?lgdlr{g,r io;i_
sich auf zwei groBe Voluten stiitzt. Die mittelbaren Vorbilder,
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tiger gesagt, die Anregungen fiir dieses Motiv sind vermutlich in Ero-
ten dhnlicher Art auf attischen Vasen zu suchen. Rimisch, 1.-2. Jh.
nach Chr.

Vaglieri, Not. Seavi 1912, 437 Abb. 1-3. Calza-Squarciapino 92, Halseher, Jahrh,
rém.-germ. Zentralmus, Mainz 12(1965) 70. Zu Eroten auf attischen Vasen: A, Grei-
fenhagen, Griech. Eroton 28§, Abb, 211, Zu Eroten in der Biiite: H.Jucker, Bildnis im
Bliitterkeleh 192 ff. Zu Stirnziegeln mit Magna Mater . Victoria: Nr, 1034, Zu Vie-
toria: T. Hilscher, Vietorin Romana., D.

Darunter:

3159  Ziegelintarsia mit Apis(?)-Stier
Gefunden 1954 (?) in den
XVI 6). Gelbe Terrakot
Inv, 5439,
Die Platte diente als Verzierung eines Pfeilers der StraBenkolonnade.
Sie ist das beste Exemplar einer seltenen, anscheinend auf Ostia be-
schrinkten Dekora.tionsgattung. Unter einem schematischen Blatt-
gehénge ist ein nach rechts gewendeter Stier dargestells, Obgleich der
vordere Teil der Einlagen mit dem Kopf groBenteils fehlt, ist deutlich,
daB er kein Attribut hatte. Die iibliche Deutung auf den agyptischen
Stiergott Apis (s. Nr. 3006) ist trotzdem wahrscheinlich, da ihn eine

Mosaikdarstellung im Serapeum ebenfalls ohne besondere Kennzei-
chen wiedergibt,

Triimmern eines Hauses an der Vig della Foce (Ins.
ta mit Einlagen aus Bimsstein, 0,60 m x 0,49 m,

Cn!za-Sqlmrciupino 92. Floriani Squarciapino, Not. Scavi 1956, 59ff. Abb. 5; dies,,
1 Culti Ovientali ad Ostia 21 Taf. 7, 10. Beeatti, Mosaici 152f, (:bendort Nr, 290
Taf. 101 das genannte Mosaik). Zum Apis zur Rémerzeit allgemein: A. Hermann,
Jahrb, fiir Ant, und Christentum 3 (1960) 35 ff. sowie Grimm, Zeitschr., fiir dgyps.
Sprache 05 (1968) 17T, (26 Abb, 5 das Ostienser Mosaik); ders., Zeugnisse Agypt.
Religion u. Kunstelemente im rom, Deutschland 63£. 2711, (mit weiterer Lit.). P,

In der hinteren Eckvitrine:

3160 Rand und Henkel cines groBen Eimers

Gefunden 1940 mit eincr Reihe anderer Bronzegegenstiinde im Hof hinter
der Fullonice. am Cardo Massimo. Bronze. Rand aus vier Fragmenten zu-
sammengesetzt, am zweiten Henkel fehlt die Attache. Miindungs-Dm 0,425
m; Henkel-Dm 0,54 m. Inv. 3950, 3951,
Der vollstindige Rand des GefiBes vermittelt einen Eindruck von
seiner stattlichen urspriinglichen Gréfe. Dor dullere Rand ist mit ei-
ner feinen silbertauschicrten Ornamentil — abwechselnd Miander-
und Schachbrettmuster — verziert. Dor Henlkel ist ebenfalls sehr fein
gegliedert, Besonders kunstvoll ist die Dionysosmaske unter dem Hen-
kelring gearbeitet, Von dieser allein gibt es noch einige Gegenstiicke;
vonden wenigen erhaltenen Exemplaren aus Bronze - essind auch ver-
schiedene Varianten und Nachbild ungen in Terrakotta hekannt —ist cs
duas zweitgrilie, Auberstilistisch annihernd daticrbare IBxemplare
gehiren etwa in die Mitte des 1. Jhs. nach Chr., das Ostienser Beispiel
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wird etwa gleichzeitig sein. Das Fragment eines Marmgrrcimers mit
gleichartiger Attache befindet sich im Museo Barracco (Nr. 1920).

(alza-Squarciapino 94 Nr, 52, Squarcia};iua, Boll!:fdj.zktrieii4l\(€£:%;ogg ﬁ];aili)clu-i-?,
= Mask ehem. Sammlung Strogano f, jetz > z,
%bl:v.o?‘: Bothi?e:, f‘ﬁllncicnt Art from New York Private Collections 42f. Nr, 161 Taf,

i i y / iski Imp. Odesskago ob&festva

it weits Nachweisen. Ferner: Zebelev, Zapls1 ) bsestva

?:t ifi?i)[rl;l\t‘::)iee;r;g?l{;clﬂ) 35{f, m. Taf. (Exemplar o. Fundort im Et-schmladsms;z)l
Kloster bei Tiflis).

An der Riickwand obon:
3161 Zwei Terrakotta-Traulfriese

i den vier republikanischen Tempeln auf dem Decumanus.

gfi;:ﬁi?ﬁ:aﬁ:tf:ﬁmlten. Itll)‘;. 3612: H 0,28 m. Inv. 3613: H 0,2‘2;;{1:..kani-
Die zwei Friese gehorten mit Sicherheit zum Schmuck. d(?r rgpu }1) -
schen Tempel, bei denen sie gefunde.n wur.den. D?’ sie in ebn aiChen
ten MaBen, in der Dekoration und im Stil "v0fle1m1,ndlerhf'1:i we (Inv,
wird man sie zwei verschiedenen Tempeln zuweisen. Der1 8 ;:r%, und:
3612) hat oben einen rege]rechtel} Abschluﬁ_ aus Zahpsfc it ;1 e
stab und Kehle. Die Flichen zwischen den Ifowenkop en sin ek
Palmettenstauden zwischen Volutenhqken, die zu den Wasserilé clemn
iiberleiten, gegliedert. Die Wasserspeier selbst werdgnhvonze b
kopfen gebildet, die in der Formggbung von Augen, Sc n.au: d;r nie'
noch in der hellenistischen Tradition stehen. Dagegen ze:l[% i
dere Tries (Inv. 3613) oben ein deformiertes lesb:sch(?st 3{11:1023,86‘;ZJG
wenig liberzeugend zwischen Friesgrund und Abschluﬁle‘lns f_s c;m%tenen
ist, und unten einen ebenso unorganisch angebr.a,chter'l, es}(i it R
Eierstab. Die Felder zwischen den "V&BSBFEI)BIGI‘D. su}dRo ‘n:t inn o
Notwendigkeit mit je einer Pa.lmett.e Z\ylscl}.en‘ zwel S-ose ;?b%s_
schmiickt. Die Liiwenkopfe endlich sind im I'O]IllSChBl’ll tlmnNu: A
artigo Raubticre umgebildet, wofiir man Ii(}!.)f:e voin Pg ai ;ni :e o
vergleichen moége. Dicse Analyse ergibt .be.rclts, fla[?: er 1or wu i
typologisch dlter ist; er wird es auch zeitlich sein. Eruina{, ;der o
Tempel noch vom Ende des 2. Jhs. vor Chr.lgehoren, wi uj;len o
dere vermutlich von einem Tempel des 1.Jhs. vor _Chr. 8 (11;:) 1 .15 y
Vaglieri, Not. Scavi 1912, 3951, R. Paribeni, Mon. Ant, 23 (1015) 461f. Abb. 1, 15. D:
Calza-Squarciapino 97.

Darunter;

3162 Zwei Bronzekandelaber ) ' .
Gefunden im Hof eines Gebiludes hinter der llullomc:nréles Ca;rg.g;\‘ggssullza
Zusammengesetzt, teilweise fragmentarisch. Inv. 3952: H 1,2 3
3953: H 0,99 m, . ) )

Der hohere Kandelaber (Inv, 3852) hat die bei den Romea-n gle]?lr:];u](:hg

i X ir solzt sic i Teilen zusammon, aus dem T

liche Form. 12r sebzt sich nug drei e : nie

den drei Raubtierklauen und dem Teller dam}bcr, dem hoh_en gg‘lzieid

ten Schaft und aus dem Lampenteller, dem ein knospenarbiges Glie



132 0STrA 3163-3165

als Kapitell dient. Zur Dekoration sind der obere, der untere Teller
und das Kapitell besonders geeignet. Den Ubergang vom Schaft zum
Kapitell bilden zwei Tori, zwischen denen sich ein Trochilus &ffnet.
Der Kandelaber ist Exemplaren aus den Vesuvstidten in Neapel
néichst verwandt. Lr diirfte im Anfang des 1.Jhs. nach Chr. entstan-
den sein,

Der niedere Kandelaber (Inv. 3953) ist bemerkenswert, weil er eine
Vorrichtung hat, um die Hohe zu regulieren. In dem quadratischen
dufleren Schaft bewegt sich nimlich ein kleiner innerer Schaft mit
Kapitell und Lampenteller darauf, den man nach Wunsch verstellen
konnte. Das Kapitell und das Uberleitungsglied darunter haben eine
weniger einleuchtende Form angenommen als beim vorizen Kande-
laber. Der quadratische Schaft verjiingt sich nicht wie dort; auch die
Teller sind weniger harmonisch in ihrem Schmuck. Die Beine in Form
von Elephantenkipfen, die das ganze Gerit auf dem Rissel tragen,
sind auf Grund der Dekorationsweise offensichtlich spiterer Zusatz;
sie licBen sich fiir den Transport auseinandernchmen. Diese kompli-
zierte Spielart des Kandelabers stammt vermutlich aus dem 2..Jh.
nach Chr.

Catalogo della V Mostra di Restauri 1048, 28 Nr. 21 und 25 Nr. 235, Cilza-Squarcia-

pino 93, Kandelaber aus Pompeji siche 19, Pernice, Gefilbe und Geriile aus Bronze
(Iellenist, Kunst in Pompeji 1V) 431, D,

3163 Terrakottastatue einer sitzenden Gittin
Gefunden in einem privaten Heiligtum, Reg. IV, Insula V, Hinterkopf mit
Stlick vom Hals und Nackenlocken, r. Unterarm, ganzer 1. Arin, GesilB,
beido Fiilie, groBter Teil des Throns mit Sitzfliche und fass dev ganzen
Riickenlehne und Basis bis auf kieine Reste fehlen, H 1,08 m, Inv. 3585.
DieunterlebensgroBe Géttinsitzt gerade auf; gerichtet aufeinem kasten-
formigen Misbel mit hoher Riickenlehne, in dem man trotz des mangel-
haften Brhaltungszustandes doch wohl einen Thron erkennen darf, Sie
wendet Kopf und Beine zu ihrer Rechten, wobei sie in gewohnter
Weise den einen FuB vor-, den anderen zuriicksetzt. Der in die Hohlung
des Lllbogens eingeschobene rechte Unterarm war zweifellos waag-
recht vorgestreckt, und zwar schrig nach auBen. Die Stellung des
linken Arms ist kaum wicderzugewinnen. Man kann hichstens
der leisen Hebung von linker Brust und Schulter entnehmen, daf3
er gleichfalls ein wenig gehoben war. Vom Kopf ist nur die Maske
des Gesichts erhalten. s ist ein jugendliches Antlitz mit vollen
Wangen, einem vollen Kinn, tiefliegenden Augen und c¢inem klei-
nen Mund. Das Haar war anscheinend iiber der Mitte der Stirn
gescheitelt, die Strahnen nach den Sciten gezogen, von wo Locken
aul Sehulter und Nacken herabficlen. Die Géttin triagt einen Chi-
ton mit langen Knopfirmeln, der sich glatt iiber den Leib zikht, unten
jedoch in schmalen Filtehen herabhingt. Der Mantel, der iber Schul-
tor und Brust geworfen ihre Beine umgibt, Fiillt mit seinen incinander-
geschobenen Falten ihren Schof und fallt in einem vielfiltig geglieder-
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ten Zipfel vorn herab. Die kleine Faltenschleife untel.'.der Brust ist kein
richtiger Isisknoten. Da jegliches Attribut fehlt, kﬂr_lnte" dean Ty];tus
nach am ehesten Fortuna dargestellt sein, von der eine 'ahnhche, 'm-
schriftlich bezeichnete Statuette in Ostia gefunden sein ‘SOH. Em_e
sichere Deutung i3t sich jedenfalls nicht geben. Dor dekorative Kla,s_ssx-
zismus, der am chesten in der Regierungszeit des Trajan f)der Hadrian
denkbar ist, orientiert sich an der griechischen Kunstweise des 4_.J h?'
vor Chr. Umso origineller wirken neben der ﬁbern.ommener{ gpech:—
schen Gesamtform daher die kleinen Eigenwil]igke:tcg des romischen
Koroplasten wie die Modellierungsspuren des Da,umen‘s in den Schulter-
locken, in den Faltentilern des Mantels oder an den B u.ltcnjbahnen des
Knopfirmels. Unmittelbar nach der Entdeckung der Tigur waren
Spuren einstiger Vergoldung vorhanden. Geschmacklich erfreuliche
und technisch ausgercifte romische Géttergestalten so]cl_]en Ausmaﬁ.es
aus Terrakotta sind nicht zahlreich, Alter, wenn &}ICh lllclllt besser, ist
die italisch-etruskische Sitzfigur des Herakles mit der Signatur des
C. Rufius in Perugia.

floriani S siapi iIig. 47) 311, Taf. 1-3. Calza-Squarciapino 97 Abb. 50.
et Mosorschinids, Him. Mitt, 57 (1943) 3001 Abb. 32. D,

Wandvitrine links neben dem Durchgang zu Saal XI_;‘V‘

3164 XKleine Bernsteinbiiste

Tragmentarisch erhalten, H ca. 0,032 m. Inv. 4398, )
Die nur fragmentarisch erhaltene, verwittgrte Schulterbiiste stellt
einen Mann anscheinend mit Lorbeerkranz im Haa,‘r dz’?r. Der erhal-
tene, breite Saum des Gewandes, doch wohl der Z['umca: ist gut kennt-
lich. Nach den Umrissen des Kopfes und den lfaitenrlng?}ﬁ am I-'Ials
zu schlieBen, war das Biistchen sehr fein gearbeitet. I.Jm Einzelheiten
erkennen zu konnen, ist das Gesicht zu stark korrodiert. Aber wegen
des Lorbeerkranzes kinnte es sich um einen Kaiser h a.-ndeln,. und Zwar
am ehesten um einen Kaiser des 2.Jhs. nach Chr. — Berns'teumrbexten
sind besonders aus der etruskischen Kunst bekannt (h.‘r. 623. 777).
Als die Romer sich in der fritheren Kaiserzeit vorzugsweise dem Mar-
mor und der Bronze als Werkstoff zuwandten und in 111011115’!1611?&18111
Tormat konzipierten, war der Gebrauch von Bernstein verstindlicher-
weise gering. N
Calza-Squarciapino 100.
3165 Gegensiiinde aller Art aus Blfenbein luyl }(noehen

Glefunden in Ostin oder in der Nekropole von Ostia.
Das bedeutendste dieser I{leinkunstwerke ist dle Statuctt('a des Pan
auf der oberen Etagere (Inv. 4314). Kopf und Ghedmgﬁcn 51n<3_ ]ebef.l;"
dig bewegt. Der Korper mutet barock anin der I\'Iodv.lh(irung. 1.'41‘.11 lTu t
in der Linken die Hirtenfléte, mit der Rechten das gro@tenbeﬂs weg-
gebrochene Pedum. Gesicht, Leib und Fiile sind abgesplittert, und der
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Kopf wird von einem grofien Rifl bedroht (vgl. Nr. 2535). Links von der
Statuette liegen Messergriffe, an Falzen und Bohrlschern als solche
kenntlich, in Form einer Sandale, eines beschuhten Fufes, einer Hand
mit dem sistrum, einer Kapuzenfigur mit Wolfskopf( ?), der Venus
pudica und von Gladiatoren. Rechts von ihr sind dagegen Puppen
und deren Glieder ausgestellt, eine in der Gestalt der halbbekleideten

Venus, die anderen mit langen, amorphen Kérpern und GliedmaBen, -

ferner Frauenkopfe, ein Satyrkopf im Relief und Reste von zwei fla-
chen Leisten mit Raubtierkéipfen. Die Panstatuctte wird oben ein-
gerahmt von zwei Kapitellen, an die sich links Plittchen mit Eroten
angchliefen.,

Unten links sind zusammen mit Haarnadeln, deren Kopfenden in
mannigfacher Weise verziert sind, die verschiedensten (Jegenstéande
ausgestellt: Wiirfel, ein rundes Biichschen, ein Spielstein, eine Giirtel-
schnalle, eine Fibel mit langer Nadel, ein Krug, cine kleine Keule mit
rot angemalten Astnarben, Theatermasken — darunter eine der Ko-
modie — und schlieBlich ein langliches Namensschild mit der Aufschrift
TERTULLIS {Inv. 4320). 2, Jh. nach Chr.

Unten rechts liegen Elfenbeinfragmente von Verkleidungen an To-
tenbetten und Aschenkiston, einzig in ihrer Art. Iis sind Franenge-
stalten, spielende Froten, Frauenképfchen und dekorative Plittchen
mit Sphingen und Fhigelgreifen im Relief. Sie stammen aus frithen
Griabern an der Via Ostiensis. 2, Jh. vor Chr.

Vaglieri, Not. Scavi 1010, 551 ff.; 1911, 448f.; 1913, 13. 461. T1f. Floriani Squarcia-
pino, Scavi di Ostia ILL 11 1. Calza-Squarciapine 971f. : D,

Rechts oben in der Vitrine:

3166  Consulardiptyehon des Kaisers Cnius Libius Severns
Elfenbein. Gesplittert und gerissen, 110,235 m. Inv, 4362,

Von dem Diptychon (Falttafel) ist nur die eine Hilfte erhalten. Diese
war urspriinglich mit der anderen durch ein stangenartiges Scharnier
verbunden, wovon die beiden Lécherpaare rechts zeugen. Auf drei
Seiten von einfachen Leisten begrenzt, wird sie von ciner Art Giebel
bekrént, der aus zwei gegeneinandergerichteten Volutenhaken be-
steht; die akroterartigen Voluten heben sich hell von dunklem Grund
ab. Die oblonge Tafel ist in flachem Relief mit der Gestalt eines bar-
hduptigen Beamten unter einem Baldachin geschmiickt. Er steht in
offizieller Gebirde, angetan mit Tunica und Toga, streng frontal da;
nur das Haupt wendet er leicht zur Seite. Der Baldachin in Form
einer Muschel wird von zwei gedrehten Siulen getragen. Die obere
Tnsehrift C. Lo SEVERO PATRONO nonnt den Emplinger, vermut-
lich den spiiteren Kaiser (461—165) C. L. Severus vor seiner Erhebung
zum Kaiser. Denn sonst diirfte der Titel Augustus nicht fehlen, Da-
durch ist das Diptychon in die Zeit um 450 nach Chr. datiert. Die
untere Inschrift MODES wird am chesten den Stifter Modestus be-
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zeichnen, den man vielleicht im Bild dariiber erkennen darf. Dil? Dar-
stellung zeigt den ganz in der Fliche befangenen, unkérperlichen,
unridumlichen, aber streng gebundenen, durchgeistigten Stil, den wir
spitantik nennen. e
R, Delbrueek, Consulardiptychon 256 Nr. 65a Taf. 4. W.F._Volb{xo h, ‘T enbeinarbei-
ten der Spitantike und des fviithen Mittelalters 33. C.1.L. X1V 5307. Lalm—Squarcgg-
pino 99, D.

Eingangswand rechts hinter Glas, oben:

3167 Architektonische Terrakotten vom Castrum
Gefunden beim Castrum und Via Laurentina. Fragmentarisch erhalten. Inv,
3305. 3383, 3381. 3314, :

Diese Terrakotten stellen einen besonders wertvollen Besitz dar. Denn
gie wurden im Castrum, dem dltesten Kern von Ostia, gefunden. Sie
gind also von ausschlaggebender Bedeutung fiir die Datierung der
frithesten Besiedlung im Zentrum der spiteren Stadt. Eine Ausnahme
bildet der schlechter erhaltene Stirnziegel mit der Silensmaske, der
aus der Nekropole an der Via Laurentina stammt.

Bei den Terrakotten handelt es sich um das Fragment eines Trauf-
ziegels mit einem aufgemalten Flechtband unc_l um dqs einer V.erk]'ei-
dungsplatte mit einer Kehle und einer plastischen Volute,."dle‘ B.lCh
hell vom dunklen Grund abhebt, ferner um drei Stirnziegel; zwei sind
mit einer Silensmaske, der dritte mit der Maske einer Méinade ver-
ziert. Da frithe Stirnziegel mit Silens- und Minadenképfen aus Mitte}-
italien hinreichend bekannt sind (Nr. 1830f. 2559), kann man mit
Sicherheit behaupten, dal3 die drei Stirnziegel aus spateren Forr.nen
gewonnen wurden, die zudem noch unscharf und verbraucht sind,
wovon man sich leicht iiberzeugen kann: sowohl den Gesichtsformen
als auch der Dekoration auBenherum fehlt es an wirklicher Priizision.
Unsere Stirnziegel sind also relativ spit entstanden, nichtl vor dem
4.Jh. vor Chr. Dagegen konnten die Fragmente des Tra.ufmegels und
der Verkleidungsplatte auf den ersten Blick einen &lteren Eindruck
machen. Aber bei genauerem Zusehen stellt sich heraus, dafl c:las
Flechtband auf dem Traufziegel verspielt und zierlich geworden ist.
Mit den Ornamenten auf der Verkleidungsplatte steht es nicht besser.
Die Kehle oben hat ihre kriftige, plastische Durchbildung verloren;
die bunten Stibe des Stabbands darin sind zusammengeschrumpft.
Kurzum, es fehlt den Formen an Vitalitat. '

Eine so cingehende Erorterung der Terrakotten ist erforderlich, da
sie von einigen Gelehrten (Mingazzini) friih, um 500, von a,nde}'en
{Beeatti) dagegen spit, orst in dio zweito Hilfto dcs.f&.Jhs. vor E;hr.
daticrt worden sind. Dic ersten berufen sich dabei auf den Jf:gend iren
Kénig Ancus Marcius, der Ostia gegrimdet haben soll, die zweiten
auf die friiheste Emission rémischer Miinzen um 335 vor Chr., die als
Zeichen eine Schiffsprora aufweisen und daher mit der Anlage von
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Ostia in Verbindung gebracht werden miiBten. Wie dem auch sei,
unsere Betrachtung der Terrakotten hat bereits gezeigt, daB sie kei-
nesfalls alt, sondern relativ jung sind,

Andrén 369 Taf. 113. Mingazzini, Rend. Pont. Accad. 23124 (1947/48) 75 Abb, 1-5fF.
G, Calza in Seavi di Ostin L 75 Tuf, 22, Calzu-Squarciapino 88 Abb. 44, D.

Mittelvitrine:

3168 Zwel bronzene Larenstatuetten
Inv. 3535: Gefunden 1915 im Sacelium des Silvanus (vgl. Nr. 3160-3171),
Oberfliche korrodicrt; vorn fehlt ein reehteckiges Stiick in der Tunica (ein-
gelegter Silberstreifen ), H 0,17 m; H der Basis 0,07 m. Tnv, 3536 : Gefunden
in einem Haus am Decumanus, Regio 111, Insula 11, Schéne dunkelgriine
Patina. H 0,165 m.
Dereine Lar (Inv. 3535) steht aufeiner hohen Basis, in diesilberne Lor-
beerzweige eingelegt sind, Attribute der Lares Augusti (vgl. Nr. 83),
Der andere zihlt zu den schénsten uns erhaltenen Larenstatuetten
{Inv. 3536). Aof seinem kurzen, sich ringelnden Gelock trigt er einen
Lorbeerkranz, von dem Bander auf die Schultern fallen, Aus den
Fundplitzen 14Bt sich schlicBen, daB dieso Statuetten in Privat-
hiusern als Hausgitter aufgestellt waren. Die breite Schirpe, mit der
die Tunica der Laren geschiirzt ist, fiihrt auch iiber die links Schulter,
wobei Rand und Uberhang fast einer Toga gleichen. In der Rechten
trugen sie wohl eine Opferschale (patera), withrend in der Linken der
Stiel einer Schépfkelle (vgl. Nr. 1382) erhalten ist (man dachte auch
an ein Fiilthorn). Gegeniiber der knabenhaften Statuctte im Konser-
vatorenpalast (Nr. 1579) wirken diese ostiensischen Laren nach Tracht
und Kopftypus wie Jiinglinge. Das Antlitz des hesser erhaltenen (Inv.
3536) mit dem Lorheerkranz gehort wegen seiner weichen Formen
wohl noch in das 1. Jh. nach Chr. Der andere, der im Typus verwandt
ist, stammt aus einem Haus, das gegen Iinde des 3.Jhs, nach Chr.
durch Feuer zerstért wurde (vgl. Nr. 3169). Er zeugt fiir daslange Fort-
leben des friihkaiserzeitlichen Larenbildes.

Inv. 3633: G. Calza, Not. Scavi 1915, 254 Nr. 16 Abb. 16; ders., Journ. Rom. Stud. 5
(1915} 171F, Abb. 44 (ohne Basis). Beide erwithnt bei Calea-Squarciapino 102, Vgl,
auch dic clandischen Laren anf dem Altar Nr. 1058, Weitere Lit, bei Nr, 1574, 3188.

3.

3169 Bronzener Mihelsehmuek, Nubier, Amor

Beide wurden 1915 im Sacellum des Silvanus mit anderen Bronzen gefun-
don (vgl, Nr. 3168, 31701£.). 18 handelt sich um die Hauskapells im ersten
Stock des |, Bickerhauses*, das gegen linde des 300hs, nach Chr, dureh
Feucr zerstort wurde: G.Calza, Not, Seavi 1815, 2421L.; ders., Journ. Rom.
Stud. 5 (1915) 165 ff. Die Oberfliche des Amor {Inv. 3557) ist korrodiert,
der Nubier (Inv. 3558) ist besser erhalten. H jeweils 0,105 m.
Von den beiden kleinen Biisten, die auf einer nicht niher bestimm-
baren Unterlage als Schmucl befestigt waren, stellt die eine einen
Nubier dar, Sein Kopf ist stark nach seiner linken Seite gewandt, iiber
die Schuiter fallt ihm eine Kapuze (cucullus; vgl. Nr, 3151). Das trau-
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benartige Haar, das schmale Gesicht, die breite Na.se Bnd Slﬁ dwk;a;
Lippen kennzeichnen den negroidel'l _Skla,ven.-Scme g»f'ste u?g o
durch hellenistische Vorbilder inspmet.'t. — Die Amox_‘ iis ]e {if : <]> 1
ganz kostliche Brfindung, denn der kleine Got‘1". ersch»emtla sb 1f(,"\1er-
kind. Die Arme verschwinden in ein_em quer iber die BI\I;S }{;cf;lnl;t
ten Windelband, die Fliigelchen sind stumn:.l‘ell.xanft, der Munc do . ]f_.t
sich fast wie bei einem Fisch. Seine kurz‘en, spirlichen Haare 51;11 nic {1) ;
graviert, wodurch sie das \Veiche.des .'l onmlodelis bewahreni)]. I.}Stgger
Ben Augen, deren Pupillen wohl in S1l‘ber emgelegt ware,n, ‘ r].[iffjrtcn
stupsnisige Sangling verwundert in die }Velt. Die BEOTLGI; ée'l'e oy
zum Hausrat einer reichen Ostienser Miiller- gnd :!33,0 (e;? a;'m 101; ,
dem gleichen Haus wurden Miinzen von Hadrian bis zur Te ra{]ﬁ'1 d(;n;
zeit gefunden. Die beiden qualitatvollen Bronzen gehbren woh
2.Jh. nach Chr. an. _ -

3 iapi jer: t. Scavi 1915, 255 Nr. 20 Abb. 20; ders.,
?gizrib&i?;?lgéﬂg?; ?]?Qlllgr{)é?rl&%lfillz.al’{fﬁenisl,isc‘he‘ Vorbilder fir de:llflgl;‘lllfllgl; ;\ll}f 5
Bicbc;' Sculpture Hellenistic Age? Abb. 381. Amor: G. Lalz:\a,, N‘Dgi Sl?mi’lart;:;;;(f943'
8 Abh.’lu. — Zu den spitten Hiusern in Ostia allgemein: Becatti, Boll. &' )
1021, 19711

5 iner Priapherme
3170  Bronzestatuette einer Priap .
Gefunden in Ostia, Sacellum des Silvanus. R. Arm und Unt_c.;tul der Hermo

fehlen. Verbogen. H 0,045 m. Inv, 3542, ' -
Priap, von urspriinglich kleinasi‘atisf:her_ Abklun.ft, 1§t ilr:IFr:crIllt]lzzI;
keitsgott; aus dieser Eigenschaft wird in xieltlfan Darste élnote "
Heh! gemacht. Den Griechen galt er als bchutzen: von ar f'sohen
Weinberg. Die Romer tibernahmen 1hp unter seinem. glﬁ:c hi e
Namen, wie auch den Pan. Von den Hﬁilten an wachs} seml her;sad -
leib aus der viereckigen Herme auf. Er 1st“lelcht; uzurl_lckg'e e }31‘1],1 er;n
ertriigf.schwereLa.st.MitdemlinkenArrln!1alternaml}che}n? il/[(:;e]
Friichten —Trauben, Granatapfel undelenzapfenwmsemu:ri_ a ﬁ:
den er um die Schulter geschlungen hat. Dfar reoht.e Arl;l ur;lg e:-te
scheinend untitig herab. Das sicher gearbeltetg Flgur_'c 1enAmlLtz
offensichtlich zum Schmuck eines Geriits oder Mobels, wie der Ansa
hinten am Kopf verrit. 2.Jh. nach Chr. .
(lalza-Squarciapino 103. .

Bronzestatuette des Pan
st Gefunden im Sacellum des Silvanus. H 0,053 m, Inv. 4:.318.
Binem weit zuriicklicgenden ]:lu‘smzisi.is(:hcn. V().l'bllll fglrgmld, hn‘:
diese Glestalt des Pan ecinen Abglanz vom grmc‘lu.suhcl_l lxi).n 1"ruvprc::i:.cr
bewahrt, da der Gott sein linkes Bein, das 5_131@11)8111, n(;md.wemz
vorsetzt, im Knie beugt, da er die Arme rhythmls‘c}‘l beweg 1, ; 1;; ist:
Schulter hebt, die andere senkt und den Kopf zur Seite 'wirfc e‘ .K ¥
halb Mensch, halb Tier, Vony Mcnscl_mnl hat er ]_{"umpt,“.- 11‘134,‘8(;11‘5
vom Bock die Hiifte, die behaarten Beine, t_ize ngner ublc_ll ter. o
und den Bockshart. Tn der Rechten hélt er die Syrinx, die Hirtenflgte,
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mit der Linken das Pedum, das er schultert. Bei der Panstatuette aus
Elfenbein im selben Saal ist es umgekehrt (Nr. 3165). Wenn wir hjor
den bronzenen Pan betrachten, wie er innehilt, den Kopf vendet, zu
lauschen scheint, so erleben wir noch etwas von dem alten griechi.
schen Herdengett der arkadischen Berge. Zwar haftet ihm nicht mehy
das vital Schalkhafte, Télpische, fast Ungeschlachte an, das ihm in
griechischen Darstellungen oft innewohnt, Denn fir die Griechen
lebte er leibhaftig auf Bergen und Tilern, Br wurde von ihnen in Grot-
ten verehrt. In der Schicksalsstunde vor Marathon wurde er zu ihrem

Helfer. GewiB, unsere Panstatuette ist nicht mehr so lebensvoll. Aber
Pan ist noch ein Gott, der ein mythisches Dasein fiihrt, die Statuette
keine bloBe rémische Nippfigur, auch wenn sie erst aus dem Z.Jh. nach

Chr. stammt. ’

Calza-Squarciapino 103, Allgemein: R. Herbig, Pan, der griech. Bocksgott. D.
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Der Rundgang beginnt vom Eingang links:
3172 Wandmalereifragment, Bauer mit Ochsengespann 1
Gefunden in Ostia, Caseggiato di Serapide. L 1,325 m; H 1,09 . Inv, 124,
Vor griinblauem, mit blassem Braungelb abgetontem Grund, der die
Stimmung eines heiflen, schwiilen Sommertages in der Campagna ein-
fingt, steht ein dunkel gebraunter, sehniger Bauer vom Riickengesehen
mit gespreizten Beinen da und hilt ein Ochsengespann an der Leine,
das er mit einer anfeuernden Bewegung des rechten Armes voran.
zuziehen versucht. Er hat nur ein dunkles Tuch um die Lenden ge-
schlungen, und man sicht, wie sich die Muskeln bei der angestrengten
Haltung spannen. Die michtigen Ochsen, die, obwohl wu grol} fiir
den Treiber, vorziiglich getroffen sind mit den massigen Schideln,
dem breiten Flotzmaul, mit freundlichen Augen, wedelnden Ohren
und mit den kurzen, spitzen Hérnern, legen sich kriiftig ins Joch, als
miifiten sie eine schwere Last ziehen, am ehesten den Pflug durch die
harte Scholle treiben. Kine lebendige Szene aus der Arbeit des Bauern,
die mit den klaren, plastischen Mitteln trajanisch-hadrianischer Ma-
lerci gestaltet ist,
Calza-Squarciapino 104 Ne, 1. A.
3173 Wandmalereifragment 2
Gefunden in Ostia, Domus fulminata, Reg, 111, Ins, VIL, Grab 3.11,63 m;
H 1,43 m. lav. 10 104, A
Auf himmelblauem Grund ist mit Hilfe eines doppelten, Hakenkreuze
bildenden Mianders, dor in vorgeritzto Linicn eingetragen wurde, cin
Koordinatensystem auf die Wand gezeichnet. Uber Jeden zweiten
Kreuzungspunkt, und zwar in den einzelnen Reihen gegeneinander
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versetzt, sind rot-weifle Tondi gelegt, in den.en gn.aﬁiig.elte Puttel} mit
wehenden Mantelchen erscheinen. Durch die mit diesen T'()Ildl E.Lb-
wechselnden, noch nicht- bedeckten XKreuzungspunkte schlingt sich
in Rautenform eine goldgelbe Ranke, die an den Kreuzungspunkten
durch ein rotes Band und ein Akanthusblatt -zusammangehglten
wird. So entsteht ein unendlicher Rapport, de_r die Wal.ld l:mt‘ einem
durchsichtigen, bewegten Muster iiberzieht. Die W'anddekf)ratlc‘m be-
fand sich in einem Haus, in dem Mosaiken des 1., 2. und_fruheEn 3.Jhs.
gefunden wurden. Faft man die fludrige, unexalkte Blattform de.l.‘
Ranke ins Auge, den harten Gegensatz zwisch&l:n do?n roten Tondf-
rahmen und dem Blau des Grundes, die oﬁensm}}t_hche Formaiuflo-
sung bei dem gleichzeitigen Versuch einer Geometrlslfarung, 80 mlocl}te
man eine Datierung in severische Zeit am ehesten fmj wahljschemhch
halten und annehmen, daB die Wanddekoration zugleich mit der Ver-
legung der spiitesten Mosaiken des Hauses ausgefithrt wurde.

g iapi ) Essen, Bull. Com. 76 (1956/58)
Jalza-Squarciapino 104 Nr. 2 (1.Jhr m.xch Chr.). van Essen, | n
(IJS'BfaZu ilcn Mosaiken der Domus fulminata: Becatti, Mosaici 10411, Taf. 55. 67. A.

3174 Wandmalereifragment, Odysseus und die Sire.nen 3
Gefunden in Ostia, Prospetto al mare an der Porta Marina., L 0,87 m; H 0,83
m. Inv, 10 107.

Odysseus hat sich in seinem hochbordigen Schiﬁ an“de,n Mastbaum
binden lassen, um vom Gesang der Sirenen mclht V:B[‘fu.hl‘t zu “ferden.
Seine Ohren sind nicht mit Wachs verstopft wie die soiner Gefiihrten,
die wir hinter ihren Schilden gedeckt an §en langen Riemen Eseheni
In gleichméBigem Takt rudern sie das Schlf‘i voran. Daua_gm{.’nadSegil
an der gekriimmten Rahe ist gerefft, weil .das SChljf vorswhmsg urc

die Enge der Charybdis lavieren muB, die gegeniiber vom Sirenen-

Y ¥
%\ljflrllliilg(‘ Fische und ein Krake mit glotgm:dep .Augcn bevélkern
das Meer und deuten die Gefahren an, die die bchtﬂer. umlanMjn. Das
Ganze lieB sich in der allegorienfreundlichen Spatantike als ein Bild
der Lebensreise deuten, auf der der weise Dulder den Verlocl;upgen
des Bosen widersteht und sein Lebensschiff sicher ciurc;h alle Gefihr-
dungen steuert. Die groBteilig einheitlichen Formen, du‘a Umraér_liiung
der Bildgegenstinde mit einem roten oder schw.a,rzcn §a,um, ie 1(11n-
riumliche und unkérperliche Wiedergabe der Emzel.heﬂ.,en, 2. B. lie
die Ruder andeutenden Farbstriche, datieren das Bild in die zweite
ilfte des 3.Jhs. nach Chr.

-(I;itluf}t;h(j::tii:minn 104 Nr. 3. Vlad Borelli, Boll. d..’Arl:u 61 (1!!5{5) 202 Abb. 4, O, To:—
chefou-Meynier, Thémes odysséens dans I'Art antique 167 Nr. 300. A,

3175 Drei Fragmente einee Wandmalerei mit Szenen vor Gericht
i Bifentli iebi faseguiato di Lreole.
HD in Ostia in einem Bfentlichen Gebitnde des Unsogginto ¢
(h;"f{l'llit(i)uggi_‘l: Lgl)l,Z'.' m; H 0,23 m. Inv. 10 098: L 1,18 m; H 0,79 m. Inv.
10 099: L 0,89 m; H 0,81 m,
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Die drei Wandmalereifragmente fiihren in lebhaft gestalteten Aus-
schnitten Szenen antiker Rechtsprechung vor Augen. Das linke der
beiden gréfleren Fragmente (Mus. Nr. 5) ist wegen der sprechenden
Gesten der dem Richter auf hohem Tribunal vorgefithrten Personen
nicht schwer zu deuten. s geht um einen zerbrochenen Krug, der als
corpus delicti am Boden zwischen den streitenden Parteien liegt.
Der eine der beiden Minner deutet mit dem Zeigefinger der rechten
Hand auf sein Auge in einer Gebarde, die heute der Siidlinder noch
verwendet, um Schauen anzudeuten, so als wolle er sagen, er habe
sclbst mit eigenen Augen gesehen, wie der andere die Amphora zer-
brochen hat, wahrend jener sich offenbar mit erhobenem Arm ver-
schwdort, er sei es nicht gewesen. Die heftige Bewegung des mit wehen-
dem Gewand nach vorn stirmenden Ankligers und die beschwérende
Haltung des anderen, der ehrerbietig vor dem Richter zuriickweicht,
aber den Blick vertrauenheischend auf ihn geriehtet hat, verdeut-
lichen die Leidenschaftlichkeit der Auscinandersetzung. Der Richter
scheint mit lassig iiberkreuzten Beinen in einer Stellung gesessen zu
haben, die zum Ausdruck bringt, wie er die Argumente abwégt. An
Farben scheinen vor allem verschiedene Ténungen des Ocker vom
dunklen Braunrot bis zum hellen Gelb sowie Deckweil verwendet,
Die mit grofien Flichen und Formen arbeitende Malerei anf weiBem
Grund, der durch braunrote Streifen in Felder eingeteilt ist, wirkt des-
halb ziemlich monochrom. Eine einfache, ausdrucksstarke Form
~wird angestrebt, wie sie charakteristisch ist fiir die gallienische Zeit.
Auch die lange, eckige Form des Koples, in dem weill gemalte Glanz-
lichter die Einzelformen in negativer Weise hervorholen, spricht fir
diese Datierung. .
Die beiden anderen Fragmente entziehen sich vorlaufig einer sicheren
Deutung. Auf dem groBeren rechts (Mus. Nr. 6) steht cine Biuerin
mit hiingenden Armen in ihren Kapuzenmantel gehiillt vor dem Rich-
ter auf hohem Suggestus (Rednerbiihne), der zur Erliuterang seines
Spruches die Rechte hebt. Hinter dem Richter wird ein Amtsdiener
sichtbar, vor ihm steht eine tiefe Schale am Boden. Ein Mann, dessen
Oberkéirper verloren ist, hiilt iiber die Schalo einen Gegenstand, der
wice cin Schlauch aussichs, Vielleicht will er eine Fliissigkeit daraus
in die Schale gieBen. Man kinnte sich dann vorstellen, daB der Streit
um den Inhalt des Schlauches geht, bei dessen Kauf sich der Kliger
vielleicht betrogen fiihlte. Sicherheit dariiber kénnte man aber wohl
nur gewinnen, wenn es gelinge, die cigentiimlichen griinen Linien
tiber der Hand mit dem vermeintlichen Schlauch zu deuten,
Das kleinste Fragment zeigt ein flach auf dem Bauch liegendes Kind,
iiher dag sich ein Mann bougt. Br packt es an den Fiifen upul holt mit
hochgeworfenem rechtem Arm zum Schlage gegen den Kinderkirper
aus. Man wollte darin eine Ziichtizung des Kindes erkennen. Aber
dann brauchte sich der Mann nicht so weit nach vorne zu beugen. So
scheint es eher, als drohe er mit einem Hieb das Kind zerteilen zu
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wollen, und dann wire die ganze Szene als eine Art salomonischen
Urteils zu deuten, wie es in dhnlicher Form auch anderweitig begegnet.
Die Darstellung wiirde sich dann zwanglos in diese Serie typischer
Gerichtsfille einordnen, die wohl in der Zeit Galliens auf die Winde
eines offentlichen Gebéudes in Ostia gemalt wurden.

Calza-Squarciapino 103f. Nr. 4-6 Abb. 59. Vermasecren, Latomus 18 (1959) 744 ff.
Taf. 42, 2, A,

Rechts daneben, davor und in der Mitte des hinteren Teils des Saales:
3176 Gruppe fragmentierter Mosaikbilder 7.8, 24, 20. 44

Ausgegraben als Streufunde im Bereich der Nekropole auf der Isola Sacra.
Inv. 146: I Fragment H 0,315 m; Br 0,22 m; r. Fragment H 0,24 m; Br 16,5
m, Inv. 144: H 0,59 m; Br 0,42 m. Inv. 143: H 0,57 m; Br. 0,51 m, Inv. 145:
H 0,57 m; Br 0,52 m. Inv. 147: 1 0,34 m; Br 0,30 m.
Diese auf Terrakottaplatten (besonders deutlich Mus. Nr. 26) gearbeite-
ten Mosaiken sind sogenannte Emblemata, das heiBBt Einsatzstiicke, die
beliebig verwendet werden konnten. Keinesder vorliegenden Exemplare
wurde in situ gefunden. Im Gegensatz zur Annahme des Ausgribers,
der in ihnen Mittelstiicke von FuBbiéden sah, halte ich eine solche An-
bringung fiiv unwahrscheinlich. Ein Grabbau der Nekropole unter St.
Peter in Rom zeigt an der Fassade ein solches Mosaik noch an Ort und
Stelle. Eine entsprechende Verwendung als Wandschmugk wird auch
fiir die vorliegenden Felder anzunehmen sein. Die Darstellungen zeigen
zumeist mythologische Motive. Mus, Nr. 7 wird neuerdings als Reini-
gung des Augiasstalles durch Hercules gedeutet, Mus. Nr. § zeigt
ihn als Bandiger der Rosse des Diomedes. Mus. Nr. 24 stellt einen
Meerthiasos mit Nereide und Triton dar, Mus. Nr. 26 verschiedene
Tische und Mus. Nr. 44 einen Reiter. Im einzelnen sind diese Mosaiken
auflerhalb ihres originalen Zusammenhanges nicht genauer datierbar.
Mus. Nr. 44, das kleinste und feinste unter ihnen, gehors wohl noch in
das 1.Jh. nach Chr.

Calza-Squarciapino 106f. Nr. 7. 8; 112 Nr. 24 Abb. 55; 113 Nr. 26; 121 Nr. 44. G.
Calza, Lo Necropoli del Porto di Roma nell’ Isola Sacra 177 ff. Abb, 88-91. Bécatti,
Mosaici 319. 325 Anm. 181. Squargiapine, Arch. Class. 10 (1058) 1061, Taf. 35, 1
(w1 Mus. Ne. 7). BEmbleman als Wandschmucek in situ: J. Toynbee-J. Ward Perkins,
The Shrine of St. Peter and the Vatican Bxcuvations 71E, Taf, 19, L'Orange iu:
Lato Classical and Medieval Studies in Honor of A. M. I'riend jr. 10 Taf. 3, 3. Weitere
Beispiele: Parlasca, Gnomon 38 (1966) 832. Vgl. ein dhnliches Emblema mit der Be-
zwingung des kretischen Stiers durch Hercules in Krakau: St. S. Komornicki,
Muzeum ]isii\.zz}t Czartoryskich 7 Nr. 25 m, Tafelabb, (Inv. V11 1214;50, 3 x 50,8 cnjl).

)

Davor auf dem Stdnder:

3177 Wandmalercifragment, Mercur . 23
Gofunden in Ostia, Reg. [V, 1ns. V8, Insuladell’ Aquila. 1, 1,29n; H 0,52 m.
Inv. 10 112,

Die Figur Mercurs, mit groBem caduceus und dem Geldbeutel der

Hindler als Schutzgott der Gewerbetreibenden dargestellt, gehiirt nach

Auffassung und Stil zu den Gottergestalten auf weiBem Grund Nr.
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3182, Die Breitschultrigkeit, die feisten Arme und Schenkel, die lan-
gen Beine, der kurze Rumpf und die schmalen Hiiften zeigen die
Ubertreibung eines vulgiren Korperideals nach dem Vorbild von
Athletentypen wie denen auf Mosaiken aus den Caracallathermen
(Nr. 1028. 2478), das den Ostienser Kaufleuten in der Spiitzeit gefallen
mochte. Um die Mitte des 3.Jhs. nach Chr. entstanden.

Calza-Squarciapino 112 Nr. 23. Becatti in Seavi di Ostia I 158, van Essen, Bull.
Com. 76 (1056/58) 177. A,

Auf der Vorderseite des Stindera:

3198  Wandmosaik, Toter auf einer Kline 25
Gefunden auf der Isola Sacra (Grab 88), L 1,24 m und 0,32 m; grofite H
0,34 m. Inv, 10 126,
Die konkave Oberfliche des Mosaiks diente als Verkleidung eines
Wandgrabes (Arcosolium). Dargestellt ist der auf einer Kiine ge-
lagerte Tote, dem sich eine nackte mannliche Gestalt nihert. An den
Seiten sieht man zwei Vogel und locker iiber den Hintergrund ver-
streute Blaten. Diese sind auch in der sepulkralen Wandmalerei ge-
liufige Motive, mit denen die iiberirdische Sphiire churakterisiort
werden soll. Man beachte den thematischen Zusammenhang zu ent-
sprechenden rundplastischen Wiedergaben der Toten als Deckelfigu-
ren von BSarkophagen oder eingebauten Grabnischen (siche oben
Nr. 3130 und Nr. 8003). Als Wandmosaik ist diese Szens singulér.
3.Jh. nach Chr. Vergleiche Nr. 3183.

Calza-Squarciapino 112f, Nr. 25, G.Calza, La Necropoli del Porto di Roma nell'Tsola
Sacra 165f. Becatti, Mosaici 2031, M. Bonicatti, Studi di Storia dell’Arte sulla tarda
Antichith e sull'alto Medioevo 2771, Abb. 295. Vgl. dasselbe Motiv auf einer spiit-
antiken Grabdeckplatte mit Mosaik aus Henchir-Thina (‘Tunesien): Reinach, Rép. de
Peinture 245, 8. J.W.Salomenson, Rom in Karthago, Mosaiken aus Tunesien, Aus-
stellung Kéln 1964, 371. Nr. 18 Abb, 31-33. Ferner ein Mosailc in Spalato: M. A. Levi,
Roma antica (Societd e Costume) Abb. 8. 427, 1. Mano-Zissi in La Mosaique Gréco-
Romaine, Paris 29. 8.-3. 9. 1963, 200f, Abb. 13. P.

Rechts daneben:

3179  Steinintarsia mit Tierkampfszene 9
Gefunden 1838-1942 vor der Porta Marina in einem Saal, der sich zum Piaz-
zale porticato &lfnet. L 2,115 m; H 1,20 m. Inv, 128,
Das ausgestellte Feld gehort zu einer groBartigen Wanddekoration
gleicher Technik, deren Rekonstrultion bereits abgeschlossen ist.
Die Darstellung zeigt einen Léwen, der cinen Esel reifit, Man ver-
gleiche die sehr ahnlichen Motive der Intarsien aus der Basilica des
Tunius Bassus im Konservatorenpalast (Nr. 1803). Die Kérpermodel-
licrung und das Fell des Liswen sind sehr lebendig in iperaus ge-
schickter Ausnutzung der natiirlichen Farbschattierungen des Stein-
materials herausgearbeitet. Um Rumpf und Hals des Tieres ist ein
mit bunten Steinen verziertes Band geschlungen. Diescr Fund ist als

SALA XI ; 143

etwas jlingere Parallele — gegen Ende des 4.Jhs. nach Chr. — der ge-
nannten Wanddekoration aus der Basilica des Iunius Bassus von
grofler Bedeutung.

Anschliefend an diesen Raum ist ein Anbaugeplant, der zur Aufnahme
der im Laufe der gesamten in den letzten Jahren restaurierten Intar-
sia-Dekorationen bestimmt ist.

Calza-Squarciapino 107 Nr. 9 Abb. 56 (friiherer Zustand des vorliegenden, bereits
seit lingerer Zeit zusammengesetzten Teilstiicks). Enc. Arte Ant. 1V 132 s.v. In-
crostazione (Boeatti). G. Becatti, Edificio con Opus sectile fuori Porta Marina
(Scavi di Ostia VI), Dohrn, Rém. Mitt, 72 (1965) 134, P,

Dahinter:

3180 Wandmalercifragmente, Szenen aus dem Landleben  70a.b.c
Gefunden in der Domus del Ninfeo am Decumanus in der Nihe der Porta
Marina. Inv, 10085: L 2,04 m; H 0,65 m. Inv. 10086: L 1,90 m; H 0,95 m.
Inv. 10087: L 1,64 m; H 1,03 m,
Die Freskenfragmente stammen von der Dekoration der Eingangs-
halle eines der reichen spitantiken Hiuser in Ostia, das gewill einem
Dominus, einem der grofien Grundbesitzer, gehrte. Denn wir sehen in
den abwechselnd breiten und schmalen, von kriftigen roten Streifen
gerahmten Feldern iiber einem Sockel, der eine Marmorinkrustation
aus schmalen Platten nachahmt, Manner in béiuerlicker Tracht —
kurzer gegiirteter Tunica, Lederschuhen und an Knien und Fesseln
geschniirten Striimpfen aus Stoff, sogenannten tibalia,- gleichmaBigen
Schrittes durch eine mit kurzen Gras- und Krautbiischieln bewach-
sene Landschaft vorangehen. Auf zwei Fragmenten sind nur die Beine
von den Knien an erhalten, aber man glaubt dem schweren Schritt
anzusehen, dafl die Ménner vorniibergebeugt Lasten trugen. Auf dem
dritten, hdchst merkwiirdigen Fragment geht ein kleiner, mit griiner
Pelerine, dem sogenannten cucullus, iiber der kurzen, braunvioletten
Tunica bekleideter Mann leichtfiiger als die iibrigen Méanner hinter
einer riesigen, nur im unteren Teil erhaltenen Gestalt her. Sie ist in ein
langes, bla@iblaues Gewand aus feinem Stoif gekleidet, dessen Lings-
naht mit einer schwarzen Borte verziert ist. An dieser lauft ein tupfen-
artiges schwarzes Muster entlang. Schwarze Tupfen finden sich auch
auf dem Gewande vorn in Hohe der Knie. Hinter dem Bauer mit dem
cucullus wird noch eine weitere, dhnlich groBe Gestalt in blafblauem
Gewand mit schwarzen Tupfen sichtbar, die von dem rahmenden
Streifen halb verdeckt ist. Da auf antiken Kalenderbildern der Fe-
bruar in dhnlicher Gestaltung crscheint, ist man geneigt, in den iiber
blumenbestandene Felder weit ausschreitenden, ritsethaften Figuren
die Personifikationen von Monaten oder Jahreszeiten zu erkennen.
Auf den Winden, von denen die Fragmente stammen, stand jeden-
falls geniigend Platz fiir einen Monats- oder Jahreszeitenzyklus zur
Verfiigung. Die landlichen Szenen werden noch durch ein schmales,
mit besonderen Zierrahmen eingefaftes Bildfeld ergiinzt, wo man zwei
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an den Beinen gefesselte Hiihner am Boden liegen sieht. Die wahr-
gcheinlichste Erklirung des Bildschmucks ist daher, daf} hier Land-
arbeiter (villici) ihrem Patronus in der Stadt die im Laufeder Jahres-
zeiten gesammelten Friichte des Teldes iiberbringen. Wir sehen in
den Wandmalereien den reprisentativen Schmuck fiir dis Eingangs-
halle eines Herrenhauses, der eine Vorstufe zu den gabenbringenden
Wiirdentriagern und Heiligen der byzantinischen Kunst darstellt. Ge-
malt ist das Ganze mit kraftigen, harten Strichen, aber mit matten
Farben in einer sachlichen Manier und ohne grofie Kunstfertigkeit.
Der Bildraum ist flach und abstrakt, die landschaftlichen Elemente
dienen eher zur Fiillung des im iibrigen- weill gehaltenen Grundes
und zur Klirung des Inhaltes als zur Gestaltung des Raumes, Zu da-
tieren sind die Iresken wie das Haus, dessen urspriinglichen Schmuck
sie darstellten, in die erste Hilfte des 4.Jhs. nach Chr.

Calza-Squarciapino 107f. Nr, 10 (Ende 4,Jh, nach Chr.), Becatti, Boll. d'Arte 33
(1948) 2081t Zur lrage der Personifikationen von Monaten oder Jalreszeiten vgl
die Beispiele bei . Stein, Le Calendrier de 354 und G.M. Hanfmann, The Season
Sarcophagus in Dumbarton Oaks. A,

Hinter der Scherwand, den ganzen hinteren Teil des Saales fiillend:

3181 Wandmalercifragmente aus Griibern der Isola Sacra
27 : Putto, aus Grab 55, L 0,32 m; H 0,47 m, Inv. 10 144,
28 Bemalte Grabnische, Satyr, aus Grab 77. 10,56 m; H 0,57 m. Inv, 10041,
29: Verstorbener mit Kind, das ihm ein ‘Lablett reicht, aus Grab 87,
L 0,46 m; H 0,765 m. Inv, 10 037.
30 Hylas unter den Nymphen, aus Grab 90. L 1,23 m; H 0,66 m. Inv.10124.
31 Hirschjagd, aus Grab 24, L 1,85 m; H 0,82 m. Inv, 10 122,
32 Arcosolium, Meeresszene, aus Grab 27, L 1,92 m; H 0,58 n. Inv. 10 123,
33 Venus, 10,49 m; H 0,64 m, Inv, 10044,
34 Artemis, aus Grab 90. L 0,38 m; H 0,66 m. Inv. 10 042,
35 Mars und Venus, aus Grab 30. L 0,65 m; H 0,54 m. Inv,10 119,
36 Planen, aus Grab 25. I 2,30 m; H 0,65 m. Inv. 10 118,
37 : luppiter und Tunoe (1), aus Geab 30, L 0,50 m; H 0,56 s Inv, 10 117,
38 ¢ Arcosolium, Cireusszene, wus Grab 24 (7). L2, 15 m; 110,69m. Inv. 10091,
39 Venatio. L 1,04 m; H 0,52 m, lov, 10 843,
40 Thishe, aus Grab 87. L 0,35 m; H 0,54 m. Inv. 10 115.
44, 42 l'ondi mit Jahreszeiten (Frithling, Winter), aus Grab 93, Dm 0,305 m,
0,505 m. Inv. 10043. 10042,

43 Arcosolium, Putto und Buten, aus (Grab 26, L 1,56 m; H 0,73 m.
Lov, 10 1250
46 : Grabnische, Kassandra, aus Grab 87. L 0,70 m; H 1,29 m; Ticfe 0,735 m.
Inv. 10 114,
47 Deckenmalerei cines Grabes, aus Grab 1435, Lo 1,50 m; Tiefe 1,566 m,
Inv. 10 113.
Die im hinteren Teil des Saales zusammengestellten Wihdmalorci-
fragmente stammen aus der Nekropole auf der Isola Sacra. Die Re-
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konstruktion eines Grabes, dessen Fragmente unter Nr. 47 in der Kam-
mer seitlich vom Durchgang zu Saal VII ausgestellt sind, kann eine
Vorstellung davon geben, an welcher Stelle in den Grabdekorationen
die einzelnen Fragmente urspriinglich ithren Platz hatten. Man unter-
scheidet die langgestreckten, halbrunden Arcosolien, vielfach mit ge-
wolbter Malfliche (31, 32, 36, 38, 39, 43), die runden (35, 37) oder
ecligen (46) Nischenfiir die Urnen, glatte Wandstiicke (27, 28, 29, 30, 33,
34, 40) und Tondi im Gewdlbe {41, 42). Inhaltlich findet man mythi-
sche Szenen, wie den Raub des Hylas (30), die Heilige Hochzeit von
Tuppiter und Iuno (37), den Tod von Pyramus und Thisbe (40), Kas-
sandra (46), Gotterfiguren, z. B. Venus (33), Artemis (34), Mars und
Venus (35) oder Jahreszeiten (27, 41, 42), Jagdszenen (31, 38, 39) und
Seelandschaften (32, 43), die wohl auf die Vorstellung von den Inseln
der Seligen anspielen sollen. Letztere gehoren zu den reizvollsten und
am besten erhaltenen Fragmenten; besonders zu erwihnen ist das ent-
ziickende Bild (43) einer sumpfigen, mit Grasbiischeln bewachsenen
Landschafs, in deren Mitte auf einem Stein in komischer Balance ein
gefliigelter Putto steht und in die Hande klatscht, wiahrend buntgefie-
derto Enten im Wasser planschen. Zwei Enten sind in pendantarti-
ger Stellung rechts und links auf Steine, die aus dem Wasser heraus-
ragen, gestiegen; tber diesen beiden erkennt man ein mit feinen
griinen Strichen gezeichnetes weitmaschiges Netz nicht vollig klarer
Bedeutung. Zwischen der rechten Ente und dem Putto schwimmt
ein grolles Entenpaar ruhig dahin, links setzt eine Ente zum Fluge an.
Vielleicht ist mit dem Ganzen der winterliche Entenfang gemeint, auf
den auch die Enten in den Hiinden der den Winter darstellenden
Jahreszeiteneroten anspielen. Die Sumpflandschaft mit Enten setzte
sich in der Mitte oben in kleinerem MaBstab fort.

Wohl erhalten und von dekorativer Pracht ist auch das Arcosolium
36 mit zwei groflen Pfauen zu Seiten einer Vase mit Friichten. Da das
Tleisch der Pfauen als unverweslich galt, waren sie ein Symbol der
Unsterblichkeit. Trotz des verblaBiten Zustandes verdient auch das
Arcosolium 39 Beachtung, das Venatores im Kampf gegen Liwen
im Circus darstellt, Die Manner — einer zu Plerde (fast ganz zerstort),
einer zu Full ~ gehen mit Speeren auf die sie umkreisenden Bestien
los, von denen eine rechts oben schon niedergestreckt ist. Man ahnt
mehr, als dafl man es noch sehen kann, wie lebendig die michtigen
Tiere ausgefiihrt waren. Zeitlich reichen die Grabmalereien, von denen
die frithesten durch Ziegelstempel in hadrianische Zeit datiert sind,
bis in die zweite Hilfte des 3. Jhs. Man kann das Schwinden der plasti-
schen Kraft und den Beginn einer neuen, groBteiligen und flachig ab-
strakten T'orm beobachten.

G. Calsa, La Necropoli del Porto di Roma nell’ Isola Sacra 97 ff, Calza-Squarciapino
11317, Nr, 27-43, 40. 47 ALb. 68 (= Nr. 35). 60 (= Nr, 43). A.
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Auf der anderen Seite der Scherwand und an der Lingswand:

3182 Wandmalereifragmente, Hereules und Bacchus () 11.12
Gefunden 1937 in der Nekropole vor der Porta Laurentina bei Ostia. Male-
reien zweier ancinandergrenzender Wiinde des Grabes 27 an der parallel zur
Vin Laurentina verlaufenden Via Cimiteriale. Inv, 155; L 0,80 m; H 0,92 m,
Inv. 10 111: L 0,73 m; H 0,60 m,

Vor der riesigen statuarischen Gestalt eines Hercules, der Keule und

Lawentell im rechten Arm triigt und mit der Linken einen Kantharos

so hiilt, als wolle er eine Spende ausgiefien, steht ein um mehr als

die Halfte kleiner gebildeter bartiger Mann in weillem Gewand, Kr
nimmt Weihrauch aus einem Kistchen in der Linken und legt Kérner
zur Verehrung des gottlichen Helden auf ein Thymiaterion. Auf dem

Freskenfragment derlinks anschlieBenden Wand ist eine weitere grofle

Gottergestalt wiedergegeben, jugendlich und mit vollen Huaren, in

denen ein Kranz, vielleicht aus Weinlaub, liegt. Um den Hals trigt er

einen Torques und hélt in der Linken einen Weinschlauch. Auch er
hat ein SpendegefiB, eine Patera, in der Rechten; man darf also
wohl Bacchus in ihm erkennen, den der Grabinhaber neben Hercules
als seinen Schutzgott verehrte. Diestilistische Verwandtschaft der Fi-
guren mit denen im Cubicolo inferiore des Hypogiums der Aurelier an
dem Viale Manzoni in Rom legen eine Datierung in den Beginn des

3. Jhs, nach Chr, nahe.

Calza-Squarciapino 108 N, I1. 12 (Mercur mit Beutel). G.Calza, Not. Seavi 1938,

65f. Zum Hypogium der Aurclier: Prop.-Kunstgesch. IL211f. Abb. 144b (Andreac).

A,

3183  Wandmalerei, Verstorbener auf einer Kline 13

Gefunden 1937 in Grab 17 an der Nekropole der Via Laurentina bei Ostia.
L 0,91 m; H 0,45 m. Inv. 10 108,

Wie auf Sarkophagen (Nr. 1014), Grabreliefs (Nr. 1075) und Mo-
saiken (Nr. 3178), so finden wir auch in Grabmalereien den Verstor-
benen auf der Kline heim Totenmahl dargestellt. Die unbeholfene
Perspektive der Kline und des bemalten Schrankes links, das MiB-
verhiiltnis zwischen filigranhaftem Gestell und schwerem Klinen-
aulbau und die Buntheit des Kolorits zeigen, duly die Malerei wie dos
meiste aus den Gritbern von Ostia ein Werk der Vollisskunst ist, Aber
die lichevolle Wiedergabe des Einzelnen und die Iirnsthaftigkeit des
Bemiihens lassen diese einfachen Malereien frisch und zukunftstriich-
tig erscheinen. Spatantoninisch.

Calvn-Squnrcinpine 108 Ne, 13, (. Calza, Not. Seavi 1438, 55, A,

3184 Wandmalereifragment, Lowe und Nilszene 14
Gefunden 1935 in dem Grabbau 22 in der Via Laurentina bel Ostia. L
245 m; H 1,70 m. Inv. 142.

Lin im Lauf der ersten Hilfte des 2, Jhs. nach Chr, umgestalteter und

bald nach der Mitte des Jahrhunderts aufizelassener Grabbau vor den

Toren Ostias war mit einer Wandmalerei in zwei Zonen iibersinander

SALA XI 147

geschmiickt. Die obere zeigt einen furchterregenden Léwen mit einem
blutigen Stierkopf zwischen den Pranken, wahrend sich in der unteren
eine Nilszene — bootfahrende Pygmien, Wasservigel und Krokodil
im Schilf — ausbreitet. Von den Pygméen im Schilf reitet links einer
aufeiner Ente. Er hilt ein Tragholz iiber der Schulter, von dessen bei-
den Enden Gegensténde herabhiingen, die man vielleicht als erjagte
Wasservigel deuten kann, Auf dem Kopf trégt er eine komische
griine Kopfbedeckung, wie sie auch die beiden Pygmien im Boote
rechts aufgesetzt haben, Von diesen piit der eine iiber den Bootsrand
ins Wasser, der andere winkt dem Entenreiter zu. Rechts sieht man
im Schilf ein Krokodil, links eine flatternde Ente. Getrennt wird die
Nillandschaft von der oberen Zone durch einen grinlich-braunen,
mit breitem Pinsel hingestrichenen Bodenstreifen, der vom Blut
des zerrissenen Stiers rot gefirbt ist. In der oberen Zone ist durch
einen Baum und Biische Landschaft angedeutet. Links sieht man
noch die diinnen Vorderbeine eines Tieres mit braunem Fell und
zweizehigem Huf. Die Darstellung des reiBenden Tieres in der
Mitte hat in ihrem cruden Realismus etwas Groteskes: die wollige
Méhne um das verzerrte Liwengesicht, von dessen Maul das Blut her-
abtrieft, und die gezackte Zahnreihe, die Stumpfnase, die kreisrunden
Augen, die mit einzelnen Strichen angegebenen Fellhaare. Auch die
TFormung des Stierkopfes, der — obwohl vom Rumpf getrennt und
eines Hornes verlustig gegangen — den Betrachter aus weit aufgeris-
senen Augen anstarrt, zeigh, dal hier mit inaddquaten Mitteln um
eine neue Form gerungen wird. Die Malerei ist ein Werk der Volks-
kunst, das lafit auch die ganz in hellenistisch-romischer Tradition
stehende Nilszene der unteren Zone erkennen, deren eschatolo-
gische Bedeutung vielleicht durch die Vorstellung von Agypten als
einem Land der Gotter und Toten erklirt wird. Aber in dem I&-
wenbild, diesem uralten Gleichnis des alles dahinraffenden Todes,
klingt ein neuer Ton an, der sich in Zukunft auch auf der Ebene der
groBen Kunst Gehor verschaffen sollte. Es ist ein neuer Expressionis-
mus, dem es auf die Nachdriicklichkeit der Aussage, nicht auf die
Wiedergabo einer kirperlichen Realitit ankommt.

Calza-Squarciaping 109 Nr. 14 Abb. 57. G.Calza, Bull. Com, 64 (1936) 11. M. Borda,

La Pittura Romana 235, Prop.-Kunstgeseh. 1L Abb. 140 (Andreae). Zu den Nilszenen
vgl, Nr. 2128, 2403. 2481. 3312, A,

3185  Wandmualercifragment, ypnos 15
Uefunden 1935 in Grab 9 der Nekropole an der ¥Via Laurentina bei Ostia.
L 0,45 m; H 0,915 m. Inv. 106, .

Unter den Grabmalereien Ostias ist diese Fliigelgestalt von ungewshn-

licher Qualitét. Sie triigt ein kurzes, buntes Gewand, Hosen und Man-

tel, 1il3t mit geschlossenen Augen das Kinn auf dem linken, im Ellen-

bogen aufgestiitzten Arm ruhen und lehnt sich auf die umgekehrte

Fackel. Da die Figur neben einem Girlandenbogen steht, machte
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man schlieBen, daB sie ein Pendant auf der andercn Seite hatte. Das
ist auch deshalb wahrscheinlich, weil man in der erhalteren Figur
den Schlaf erkennen kann, dem auf der anderen Seite der Tod ent.-
sprochen haben muB. Das Briiderpaar Hypnos und Thanates, die be-
reits in der Llias (14, 231 und 16, 672-682; vgl. Hesiod, Theogonie 212)
die Helden zu Grabe tragen, begegnet auch auf anderen rémischen
Grabmilern, Vergleicht man das Antlitz des Hypnos mit der Flecker.-
malerei von Nr. 3182, so erkennt man die noch stirker plastisch ge-
prigte Formensprache, die soeben beginnt, sich expressiv aufzulssen.
Die Malerei wird daher an die Grenze des Stilwandels in der 8pit-
antoninischen Kunst um 160 bis 170 nach Chr. zu datieren sein.

Calza-Squarciapino 109 Nr. 15, G.Calza, Not. Scavi 1938, 51. Cumont, Symbolisme
410, A,

3186 Wandmalereifragment, Silvanus 16
Gefunden 1914,'15 in einem privaten Kultraum an der Via di Diara in Ostia.
L 0,95 m; H 1,23 m. Inv. 156.
Die Wandmalerei in breit gerahmtem weiBem Feld, die den Vegeta-
tionsgott Silvanus, von einem Tiger begleitet, bei einer Anathemsiule
. darstellt, ist von besonderem Interesse, weil sie durch ein sufs Jahr
215 datiertes Graffito (rechts neben der linken Hand des (Gottes) einen
festen terminus ante quem besitzt. Haar und Barttracht erinnern an
Commodus (vgl. Nr. 3066. 3069), so daBl man die Ausfiihrung des leider
recht qualitatlosen Bildes noch in das letate Jahrzehnt des 2. Jhs. nach
Chr. datieren muB. Doer Gott ist durch seine iiblichen Attribute, die
Rebensichel in der Rechten, den Pinienzweig in der Linken und den
I'ransenmantel, den er hier in Anlehnung an die biuerliche Tracht der
Zeit triigt, gelennzeichnet. Bin Verehrer hat ihn in einer Art Privat-
kapelle seines Hauses als Schutzgott an die Wand gemalt. Vergleiche
die Mosaiknische Nr, 1145,

Calza-Squarciapino 110 Nr. 16. G.Calza, Not. Scavi 1815, 2461F. Abb. 8, 7, Wirth,
Rém. Wandmalerei 1451, van Bssen, Bull. Com, 76 (1956/58) 172, I}, Calza,Ostia 220,
Das Graffito des Jahres 215: C. T, L, X1V 4530. Al

3187  Wandmalercifragmente mit Gottergestalien 17.18
Gefunden in den Horrea dell' Artemide. Inv. 10 092: T, 1,49 m; H 0,55 m.
Inv. 10 093: L 2,59 m; H 1,06 m.
In dem groBen Lagerhaus westlich vom Caseggiato di Ercole, den so-
genannten Horrea dell’ Artemide, waren die Wiande in der seit lem aus-
gehenden 2.Jh. iiblichen Weise durch breite rote Binder in Felder
eingeteilt, in denen verschiedene Géttergestalten in mehr oder weniger
ausgefiihrter Umgebung wiedergegeben waren. Die drei Figiren auf
dem kleineren Fragment (Inv. 10092) lassen sich nicht eindeutig be-
nennen. Wenn man die schlecht erhaltenen Attribute richtig srkennt,
diirfte man auf Tuppiter (mit Blitzbiindel?), Minerva, %on deren
Schwert man rechts noch das linde der Scheide ausmachen kann, und
Mars, der sich auf seinen Speer stittzt, schlieBen., Auf dem groBeren
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Fragment (Inv. 10093) sind links Bacchus mit dem Panther und rechts
Diana in einer von Wild belebten Tandschaft dargestellt, in der Terra
Mater aus dem Boden auftaucht. Auf dem W andsockel waren Gras-
biischel und Vigel dargestellt. Die, nach den Farben und den Einzel-
formen zu urteilen, an der Wende vom 2. zum 3.JL. entstandenen
Wandmalereien erweisen die allgemeine Bedeutung der Schutzgstter
auch in spatantiker Zeit. Die kriiftige und warme Pinselmalersi erreicht
im Vergleich zu den iibrigen ostiensischen Malereien beachtliche Effekte
durch eine aus der klassischen Tradition geschipfte Wicdergabe von
Licht und weichen Schatten, die im Gegensatz steht zu der isolieren-
den Aufreihung der Figuren in einem unzusammenhéngenden flachi-
gen Bildraum und zu der verschiedenen Mafstiblichkeit von Gottern
und Tieren.

Calza-Squarciapino 110 Nr. 17. 18. A,

3188 Wandmalereifragmente, Lar mit Sehlangen

Herkunft unbekannt. Inv, 10 106; L 0,78 m; H 0,58 m, Inv. 10 084: L 0,01 m;
H 0,63 m,

Laren, jene im Akt des Spendens wiedergegebenen rémischen Haus-
gotter mit den in Schlangenform vorgesteliten guten Hausgeistern,
kennen wir sehr héufig aus den Hiusern Pompejis. In Ostia diirften
gie nicht weniger zahlreich gewesen sein, sind allerdings nfcht erhalten
(vgl. jedoch die Statuetten Nr. 3168). Umso dankbarer muf man fiir
diesen Rest sein, der eine Vorstellung von den mit Malerei geschmitok-
ten Hausaltiren der Hafenstadt Roms geben kann. Im Typus sind sie
den campanischen nichst verwandt, und da die Lararien von Ostia
schwerlich von jenen abhiéngen, wird man vermuten diirfen, daB die
gemeinsame Quelle fiir beide Rom war. Die Frisur der vollen Haare
mit den zu einem Kranz gelegten ondulierten Locken, die niedrige
Stirn mit der waagerechten Brauenlinie, die lange, schmale Nase und
der scharfgeschnittene Mund des Laren erinnern an die Portriits des
ersten Jahrzehnts des 3. Jhs. nach Chr., womit auch die Buntheit der
TFarben und die Bewegtheit des Umrisses iibereinstimmen,

Das Fragment (Inv. 10 084) mit dem in schematischen Ziigen gemalten
Pirol auf einem Blitterbiischel und den Resten von Schlangenwin-
dungen muB zu einer dhnlichen Darstellung gehért haben.

Unpubliziert. Zu den Lararien in Pompeji: G.K.Boyee, Corpus of the Lararia of
Pompei, Mem. Am, Acad. 14 {1937). Zum Larenkult in Ostia: Iloriani Squarciapino,
Arch. Class. 4 (1952) 2041, Vgl. die Schlangon mit Genius im Mithrium dei Serpenti:
G. Beeatti, I Mitrei (Scavi di Ostin 11). T'nf. 23, Al

3189  Wandmalereifragment, Fortuna
Gefunden zwischen 1938 und 1942 in der Reg. IV, Ins. TI 5 westlich vom
Casegginto di Ercole. Oberer Teil einer Wand in Giehelform. I, 1,38 m;
H 1,03 m. Inv. 10 097,

Das Wandmalereifragment fiillte den oberen giebelartigen Teil einer
Wand, wie man an dem dreieckigen Ausschnitt erkennen kann, Mit
roten Pinselstreifen ist eine Art einfachster Aedicula angedeutet, in
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die mit braungelben Tarben fast monochrom die Figur einer Fortuna
gemalt ist. Sie tragt ein sehr verblafBtes Fiillhorn im linken Arm und
stiitzt sich mit der Rechten auf das Steuerruder. Die Darstellung geht
auf einen hellenistischen Typus zuriick, ist aber trotz der starken Kir-
perdrehung flachig wie eine Vignette auf den weiBen Grund gesetzt.
Das legt eine Datierung um die Mitte des 3.Jhs. nach Chr. nahe.

Unpubliziert. Zum Fortunakult: Ene. Arte Ant. IIT 726, s. v. Fortuns (Floriani
Squarciapino). A,

3190 Drei Wandmalercifragmente, Delcorationssystem im Pelderstil
19a-c
Gefunden zwischen 1938 und 1942 in einem Casegginto bei den Forums-
thermen. Mus. Nr. 10a: L 0,84 m; H 1,44 m. Mus. Nr. 18b: L 0,81 m;

H 1,45 m. Mus. Nr. 19¢: L 1,30 m; H 1,95 m. Inv, 10 067.

Nach der Verschiittung der campanischen Stadte 79 nach Chr. ist die
rémische Wanddekoration nur noch durch sporadische Beispiele be-
legt, die allerdings beweisen, daf3 bis zum Beginn der Spitantike kein
wirklich neues Delorationssystem im Sinne der sogenannten vier
pompejanischen Stile mehr entwickelt wurde. Man beobachtet viel-
mehr ein manieristisches Nachleben der einmal geschaffenen Formen,
das immer mehr zu einer Einteilung der Wande in untektonische, ge-
rahmte Felder dringt. Einen Schritt auf diesem Wege stellt diese aus
den Fragmenten noch einigermaBen kenntliche Wandbemalung eines
kleinen Raumes dar. Die weile Wand ist mit einem diinnen, nur durch
die Verwendung einer kriiftigen roten Farbe hervorgehobenen Deko-
rationssystem iiberzogen. Der Mittelteil der Wand ist in gleichmiBige
Paneele mit rotem Rahmen eingeteilt, der von einer feinen schwarzen
Linie begleitet wird. Bei Mus, Nr. 19b siecht man, daB die Paneele
im Zentrum der Wande durch eine Aedicula unterbrochen wurden.
Der obere Teil der Wand, der gegen den mittleren durch einen drei-
fuchen Stroeifen abgesetzt ist, war hingegen friesartig gebildet, Man be-
merkt also auch bei dicser Wanddekoration etwas von der wspriing-
lich griechischen Gliederung der Wand in einen tragenden und einen
lastenden Teil, von der die Einteilung der pompejanischen Winde
ineine Sockelzone, Orthostatenplatten und Friesihren Ausgangnimmt.
Aber hier ist alles linear geworden. Zarte unplastische Zweigranken,
die nicht fiir eine Ansicht aus der Nahe berechnet sind, hiingen von
dem nur noch entwicklungsgeschichtlich als solches zu verstehenden
Gesims herab. In den Paneelen erscheinen fliichtig, aber mit dekorati-
vem Sinn in Gelb und Rot hingepinselte groteske Tiere, gefliigelte
Greifen, die aus pllanzenartigen Voluten aufwachsen, Schwine mit
langem Hals und hochgestellten Fliigeln, sinnentleerte Vignetten, bei
denen man kaum an die heiligen Tiere Apollons denkt, ~ Durch den
Vergleich mit zeitlich festgelegten Wanddekorationen in Ostia kann
man dicses Beispiel um 150-160 nach Chr. daticron,

Gulzn-Squarciapine 1L Nr, 19, Zur Enbwicklungsgeschichie der Whidmalerei in
Ostia: 3. M. Pelletti Maj, Le Case dalle Volte dipinte e dalle Pareti gialle in Monum.
di Pittura Antica L1L. Ostia 1/2, 321. Al
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3181 Wandmalereifragment, Meerdrache 20
Fuandort und Herkunft unbekannt. L 0,38 m; H 0,36 m. Inv. 10 035.

Das kleine, vielleicht die Sockelzone einer Wand schmiickende Bild -
eines Ketos ist eine mit raschen Pinselschlagen hingeworfene Skizze,
die durch die eigenartige braungriine Farbgebung und die sichere Zu-
sammenordnung der Farbflecken anziehend wirkt. Da die Stilmittel
nicht spezifisch sind, ist eine Datierung schwierig. Méglich ist ein sol-
ches Bildchen jederzeit nach dem neronisch-flavischen Impressionis-
mus, in dem diese Stilmittel entwickelt wurden. Sollte die von anderen
vorgeschlagene Datierung gegen Ende des 1.Jhs. nach Chr. das Rich-
tige tretfen, so wire dies die friiheste der hier zusammengetragenen
Wandmalereien.

Calza.Squarciapino 111 Nr. 20, A,

3192 Wandmalereifragment, Landschalisvignette 21
Gefunden zwischen 1938 und 1942 im Caseggiato degli Aurighi. L 0,60 m;
H 0,56 m. Inv. 10 103.
Auf die zur Andeutung des Himmels blau grundierte Fliche ist mit
breitem Pinsel in rot eine unten kompakte, nach oben sich auflosende
Schattenschicht gelegt, auf der in eiligen Strichen weiles Licht die
Tormen einer Sakrallandschaft eher suggeriert als andeytet: Impres-
sionen einer ganz in negativen Formen, das heiBft nur in den Licht-
flecken auf den Gegenstinden und Kérpern wahrgenommenen Wirk-
lichkeit. Derartige impressionistische Bildchen entwickelten sich in
Rom aus der alexandrinischen Schnelimalerei weiter bis zu dieser ab.-
strakten und manieristischen Form.— Severisch.

Calza-Squarciapino 111 Nr, 21. Levi, Ann. Se. Atene 24/25 (1950) 269, van Essen
Bull. Com. 76 (1956/58) 1731, A

3193 Yragment einer Wanddekoration mit Yigeln 22

Gefundenin einem Grab an der Via Osticnse. L1,82 m; H 0,77 m. Inv, 10 094,
Roémische Grabepigramme sprechen davon, dai Vigel den Bliitenhain
des Elysiums beleben mégen. So finden sich in Gribern bisweilen Bil-
der jener glicklichen Gefilde mit Blitenbiischeln wnd Végeln. Die
lanzettformigen Blatter der schematisch mit dem Pinsel hingestriche-
nen Biischel sind mit dickerer oder diinnerer Farbe aufgetragen, so
dal sic natiirlicher wirken. Die Vigel, die mit ihren langen Zehen
sich auf den Spitzen der Blatter halten, sind in dunklem Urori ge-
geben, in den bunte Deckfedern, eine hello Brust, ein Farbpunkt fiir
das Auge hineingemalt sind. Mit den illusionistisch durchgebildeten
Vogeln im Gartensaal der Livia (Nr. 2486) haben diese Pinseleicn des
3. Jhs. nach Chr. nur noch wenig gemein,

Calza-Squarciapino T11E. Nr. 22, Zu Grabepigrammen iiber dio rém. Jonseitsvor-
stellungen vl Andreeae, Grabkunst 63, A
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klammer gaB, die die Platte zusammenhielt; eine solche Art der Repa-
ratur gibt es in der Antike hiufig. Die nichsten Parallslen zu solch
schmalen cortinae pendulae begegnen in Latium. Am verwandtesten
ist das Exemplar aus Signia; aber auch die Stiicke avs Ardea und
Satricum lassen sich gut vergleichen.

Ciagea, Not. Scavi 1959, 201£. Abb. 54,1. Exemplare aus Latium: .{ndrér} Taf. 123
11 8-T1 9, 436 (Signia); Taf. 135 14, 472 (Ardea); Taf. 152 11 26, 51§ (Satricum). D.

An der Riickwand, links:

8386 Antepagment mit gegenstindigem Lotospalmettenband
Von Tempel A, Terrakotta. Zusammengesetzt und erginzt, 1,64 m x 0,68 m.
Die Verkleidungsplatte ist aus einer Vielzahl von Fragmenten zu-
gammengesetzt. Unansehnlich wie sie ist, verdient sie unser .Interesse
mehr aus technischen als aus asthetischen Griinden. In einem der
Nagellocher steckt noch ein grofler oxydierter Lisennagel, n11t' dem
" die Platte an dem Holzgehilk des Tempels befestigt war. Selbst 1:1"det
urspriinglichen Farbenpracht lieBen sich die kréftigel_l N.age!koplfe
oot mihg Sherseben, She mzBien sogir U oso aul Tinglicker wir-
Len, als die Dekoralion fau isT und Plasiiadh LUT weug LeTvornt.
Die Verkleidungsplatts hat zwar durch Feuer gelitten, aber sie war
als Ersatzstiick der Terrakottaverkleidung des Tempels A.ahnghm
gchon nicht ansprechend. Denn die Kchle oben ist unscharf, die beiden
Wiilste sind schlaff, und das gegenstindige Palmetten Lotosknospen-
band unten ist ausdruckslos, Sobald eine Verkleidungsylatte schadhaft
wurde, muBts sie maglichst rasch und billig ersetzt werden. Da machte
man sich mit der Matrize wenig Mithe, — 4.Jh. vor Chr.
Cinsca, Not., Seavi 1959, 2101, Abb. 63. D.

363

Museo Ostiense

Vor dem Museum links:

8387 Statue ciner weiblichen Gotiheit (Isis Pharia?)
auf dem Bug eines Schiffes (2)
Gefunden im Dezember 1969 im Bereich der Isola Sacra (Besitz der Soc.
G.I.G.O.M.), in der Nihe der Possa traianea, in einem noch nicht ausgegra-
benen Ruinenkomplex, der sicher zu einem wichtigen éffentlichen Gebiude
auy der Kaiserzeit gehort, Kleinasiatischer ,,bigio morato**, Kopf, Arme und
FuBspitzen (letztere waren wohl zusammen mit dem Attribut, auf das die
Giottin das |, Bein setzte, aus cinem Stiick Marmor gearbeitet) fehlen und be-
standen urspriinglich aus anderem, wahrscheinlich weilem Marmor; in den
Ansatzstellen sind noch Glipsreste erhalten, Die Statue ist aus einem einzigen
Block genrbeitet und hat eine flache, rundliche Plinthe, die wahrscheinlich in
cine monumentale Basis cingelassen war, Gewand an vielen Stellen ausge-
brochen, besonders an den Hiiften, wo die wie vom Wind gebldhten Falten
verloren sind. Oberfliche besonders am Leib und an den Schenkeln ver-
richen; in den Gewandfalten Verkrustungen trotz Reinigung. Erhaltene
H 2,00 m. Inv. 18141.
Die Gottin ist in lebhafter Bewegung nach vorn dargestellt. Der
Chiton ist in der Taille gegiirtet und fillt iiber die Hiiften herab. Uber
dem Leib spannt er sich und laft diesen plastisch durchscheinen. Dann
umgibt er das Bein in tiefen, kurvigen IFalten, die fast parailel und
etwas schematisch verlaufen. Von den Schultern fiel ein Mantel, von
dem ein breiter Wulst unter der Brust erhalten ist. An den Seiten
blahte er sich wie ein Segel im Wind und spannte sich iiber der rechten
Hiifte bis fast zum Knie, wo ein Zipfel mit einer Stiitze festgehalten
wurde. Eine andere Stiitze befand sich auf der rechten Schulter; sie
wird am ehesten mit dem Kopf verbunden gewesen sein. Das Spiel
des Gewandes war auf der linken Hiifte dhnlich wie auf der rechten,
aber gedimpfter. Der Oberkorper der Gottin ist in sechwungvoller Be-
wegung vorniibergeneigt und gleichzeitig leicht nach links gedreht.
Die Arme folgten wohl dieser Bewegung und bildeten so ein Gegen-
gewicht zu dem bewegten und lebendigen Rhythmus des Gewand-
spiels auf der rechten Hiifte. Das Ubrige ist schr summarisch angelegt,
die Korperlichkeit gerade nur angedeutet. Die gewisse Trockenheit
und Einténigkeit in der Ausfiihrung der Details rithrt wohl auch daher,
daf} das Material besonders hart ist. Die Art und Weise, wie der Bild-
hauer durch tiefe Einkerbungen die einzelnen Kérperzonen in anato-
misch fast zusammenhanglose Massen teilt, und eine gewisse Unein-
heitlichkeit in der Anlage der Figur sowie in der Gestaltung einiger
Teile des Gewandes sind typisch fiir die mittlere Kaiserzeit. — Im
Riicken befindet sich oben ein kleines Loch, in dem wohl ein Diibel
steckte, der den Kopf mit langem, zusammengefaBtem oder frei her-
abhingendem Haar hiclt. GewiB hatte dns Loch keinen anderen
Zweck, das heillt ein Pfeil, Iliigel oder ahnliches waren dort nicht
befestigt.
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Die Statue gibt keinen belannten Typus wieder, die B.ener_mung ist
deshalb nicht einfach. Das Fehlen von Fligeln — und vnellelch‘t tm_ch
die schwarze Farbe des Marmors —lassen eine Identifizierung mib IN]ke
eigentlich nicht zu, wenn auch der Bildhauer hier das ty_pologlsche
Schema der kaiserzeitlichen Victorien vor Augen hatte. Interessant
ist aber in dieserm: Zusammenhang, dafi 1957 fast genau in dler Stellle
der ,,fossa traianea®, an der unsere Statue gefunden wurde, ein Alichl-
trav mit einer Inschrift zum Vorschein kam, die besagt, dafl im spéten
4.Jh. nach Chr. am Iscum des Hafens Restaurierungsarbeiten vorge-
nommen worden seien. Die lixistenz eines lseums ist mwi} durch
andere epigraphische Zeugnisse gesichert, doch konnte es bis heulte
noch nicht lokalisiert werden. Wegen der grofien Bedeutung des Tsis-
Jkultes in Ostia und seines Zusammenhangs mit den ailjéihrlichen.Efr-
sffnungsfeierlichkeiten der Sehiffahrt im Frihling (navigium Isidis)
miiBte der Tempel sich bei der Hafenmiindung befunden haben und
kann unmdaglich dort gestanden haben, wo die Statue gefunde.r.l \Yurdg.
Als Isis Pelagia (oder Isis Pharia) erscheint die dgyptische G-?tt}n seit
dem spisten Hellenismus in besonderer 1*‘01'1‘11‘: Als 5_{:lmbzgott1_n der
Schilfe zeigt sie sich lebhaft auf einem Schiffsbug einherschreitend,
mit ausgestreckten Armen das windgeblihte Segel lmltgnd un:i‘ aus-
breitend. Es gibt jedoch keinen ausgepragten il{onographlslehen Typus
der Isis Pelagia. Man findet die Gestalt in einer ganzen Bell}e von Ab-
wandlungen wieder, besonders auf den Minzen klemamﬁtnscher "und
agyptischer Stidte des 2. Jhs. nach Chr., m{f denen das u?‘wund :%hn-
lich, aber reicher drapiert ist als bei der Ostienser Stat}]e. ,[-I'OtZ v1ele.r
Analogien dieser Statue mit anderen Darstellungen wird eine Id(.ent}-
fizierung mit Isis Pelagia erschwert durch den Umsta.nd, dalB sie in
keiner der bekannten Darstellungen das Bein — wie hier — aufl einen
Schiffshug stellt. Abgesehen von den oben genannten topogra.phlsche.:n
Tinwanden, wiirde aber das verwendete Material gut su einer Isis-
statue passen. Der schwarze Marmor wurde in der Plastik sehr selten
verwendet; er nahert sich farblich dem &gyptischen Basalt. .
Mag es sich nun um eine Statue der Isis Pelagia hanfieln oder mc'ht,
wir stehen jedenfalls vor einem ganz neuen Typus, in d.em dcuthc%l
hellenistische Elemente und neuklassische Details zu siner eldlekti-
schen, originellen Komposition verschmolzen sind, bereichert n.och
durch die Zweifarbigkeit und den Kontrast des verwendeten B‘Iater}als.
Fine Daticrung ins 2.Jh. nach Chr., kaum lange nach dt?r Mitte,
geheint dem Stil der Statue nach gerechtfertigh und entspricht auch
dem Alter der Gebiudereste, in denen sic gelunden wurde.

icnse, 8 T 47 (Zevi). Zu Inis als Herin der Schiffabrt
ng;:ii(ﬁll)\lil‘rj;l;m;l::;pzlu !i!::; (l’::::nl;;iz(r.]: ;;11'1_)11?;&.1(1:/13\1‘131_< Corresp. Hell, 85 (-l-'a'Jﬁl) 4351]'.-;
ders., Bull. Corresp. Hell. 87 (1063) 301 ff. Szilagyi, Bull. Musee ]-Ifmgrou,_dus‘]iea_u}-
Arts::-l:l,'.‘m (1069) 19 Zum Architrav von der Isola Sacra: Vidnan in Studi in

Onore di 48, Volterra I 1969, 2071 Chastagnol, Bull_. Soe. Antiq. France 2 (1987!
47 fI.; ders. in Hommages A M. Renard 11 1969, 13541 T, Zevi
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Sala IIT. An der Wand rechts:

3388 Drei Travertinblieke mit griechischen Kiinstlerinschriften

Gefunden 1965 (Inv. 11664) und 1969 (Inv. 11665. 11666) auf dem Platz vor
dem Tempio dell’Ara Rotonda im heiligen Bezirk des weissagenden Her-
cules, wo sic in angusteischer Zeit wiederverwendet wurden. Die Inschriften
sind sauber gemeilelt und weisen noch rote IFFarbspuren auf; sie stammen
sicher von ein und derselben Hand. Inv, 11664: H 0,25 m; L 0,85 m; Br
0,16 m; I der Buchstaben 0,03 m. Inv. 11665: H 0,24 m; I 0,828 m; Br
0,22 m; H der Buchstaben 0,025-0,027 m. Inv. 11666: H 0,25 m; L 0,82 m;
Br 0,185 m; T der Buchstaben 0,024-0,020 m.

HAATON O THX APXAIAX
KQMQAIAY ITOIHTHX
AYZIKAHY EIIOIEI

ANTIZOENHYE @IA0X0D0X
PYPOMAXOX EINOIEI

XAPITH OEMIEZTEYOYZXA
EN AEA®OIE
DPPAAMON APIEIOX EINOIEI

Platon, der Dichter der Alten Komgdie. Lysikles hat (dic Statue) ge-
macht,

Antisthenes, der Philosoph. Phyromachos hat (die Statue) gemacht,

Charite, die in Delphi Orakel gibt. Phradmon aus Argos hat (die
Statue) gemacht.

Von Statuen des Atheners Platon, des ,,Dichters der Alten omidie®,
war bisher nichts bekannt. Platon war ein Zeitgenosse des Aristo-
phanes, und seine — heute verlorenen — Werke wurden noch in rémi-
scher Zeit gelesen. Auch der Kiinstler Lysikles ist fiir uns ein unbe-
kannter Mann, Der Name war jedoch vor allem in Attika verbreitet,
und sehr wahrscheinlich stammte der Bildhauer auch aus Athen. Denn
die Errichtung einer Statue fiir einen Dichter der Alten Komidie
aufierhalb seiner Heimatstadt ist kaum vorstellbar. Kopien der in
dieser Inschrift genannten Statue des Platon kennen wir nicht, zu-
mindest sind sie unter den uns iiberlieferten griechischen Dichterbild-
nissbn big heute nicht identifiziert worden. — Wann Lysikles dic Statue
geschaffen hat, bleibt ungewif. Sie wird wohl spiter als die Statuen
der Tragédiendichter des lykurgischen Dionysostheaters (vgl. Nr.
1066) entstanden sein. Kine Datieruag in den frithen Hellenismus er-
scheint am angemessensten,
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Das Portrit des Philosopben Antisthenes, des Begriinders der lyni-
schen Schule, ist uns aus mehreren Kopien bekannt (vgl. Nr. 67. 592.
1348). Die Identifizierung ist gesichert durch eine inschriftlich be-
zeichnete Herme aus der sogenannten Villa des Brutus bei Tivoli
{(Nr. 67). Die betrachtliche Anzahl der Kopien ~ insgesamt ein Dut-
zend — spricht dafiir, daB ihr Urbild in der Antike recht berithmt war.
Der Schopfer dieses Portrats war jedoch bisher nicht bekannt; auch
waren die Ansichten dariiber, wann es entstanden ist, sehr unter-
schiedlich. Man durfte jedoch in dem Kiinstler einen der groflen Mei-
ster der griechischen Portritplastik aus der Wende vem frithen zum
mittleren Hellenismus sehen. Die Inschrift aus Ostia nennt uns nun
seinen Namen: Phyromachos, In dem Bildnis des Antisthenes ist uns
also ein Werk erhalten, das wir mit GewiBheit dem Phyromachos zu-
schreiben konnen. Er war Bildhauer und ErzgieBer und gehorte zu
dem Kreis der Meister, die in Pergamon die Weihgeschenle anlifilich
des Sieges iiber die Galater schufen (Nr. 1438, 2337; vgl. auch Nr.
1784). Die antiken Schriftquellen bezeichnen ihn als einen der berithm.
testen Kiinstler seiner Zeit. — 13in Vergleich des Stils des Antisthenes-
portrits mit dem anderer pergamenischer Werke kénnte vielleicht
dazu fiilhren, daB man unter ihnen solche mit der ,,Handschrifi “ des
Phyromachos wiederfindet und so eine bessere Anschanung von dieser
bedeutenden Kiinstlerperssnlichkeit des Hellenismus gewinnt.

Tie dritte Ostienser Inschrift ist die erste, die uns den Bildhauer
Phradmon von Argos mit Sicherheit nennt. Sein Name war sonst vor
allem aus dem Bericht des Plinius iiber den Wettstreil um die ephesi-
schen Amazonenstatuen bekannt, an dem er zusammen mit Polyklet,
Phidias, Kresilas und Kydon teilgenommen hatte (vgl Nr. 126. 2261
3200. 3201). Er war also ein Zeitgenosse der drei berthmtesten Bild-
hauer des 5.Jhs. vor Chr. Allerdings ist dieser Berichtdes Plinius nur
sehr verstiimmelt auf uns gekommen, so dal3 man an der Richtigkeit
des Namens, ja sogar an der Existenz dieses Bildhsuers selbst ge-
zweifelt hat. Nun ist aber beides durch die Inschrift sus Ostia bestd-
tigt worden.

Auf Grund der Buchstabenform kénnen die drei Inschiiften in die erste
Halfte des 1.Jhs. vor Chr. datiert werden. Gesuchte Formen wie das
Phi mit der langen und geschwungenen Haste, das Omega, das seltens,
eckige Rho schlieBen eine frithere Datierung aus. Wahrscheinlich
dienten die Inschriften als kurze Erklirungen an den Basen von Sta-
tuen, bei denen es sich sicher um originale Bronzewerke handelte.
Das Verbum motéw gibt den Ausfithrenden eines Werkes an und
schlieBt die Mbglichkeit aus, daB die Statuen nur Kopien waren. Die
Tnschriften sind wahrscheinlich von den originalen Basen getreu ab-
geschriehen und diese selbst an Ort und Stelle belassen worden. Be-
morkensworl ist das Iehlon des Tthnikons bei den Nomeon der beiden
sicher aus Athen stammenden Bildhauer. Daraus geht hervor, da
die Statuen der Athener Antisthenes und Platon in Athen selbst ent-

' Zevi, Rend. Pont. Accad. 43 (1969/70) 96. 1104 (
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standen und aufgestellt gewesen sein mii i i
iissen, Hingegen gibt Phrad-
mon auch den Namen seiner Heimatstadt, Argos, fn% & "

Wann jene drei griechischen Bronzestatuen nach Ostia gelangten, ist
ungeWJ-B. Man kénnte vermuten, dafll es zur Zeit Sullas oder ’des I
Pompeius geschah, Vielleicht waren sie Weihgeschenke fiir den weis-
sagenden Heroules, gestiftet von einem der rémischen Feldherrn <‘iie
damals im Osten ihr Tatigkeitsfeld hatten. ’

die Portritstatue dor Charite); N e ok

: tue ; dors., Atti ITT Congr, Int. Dr Anti i
E}UQ 31970) Tuil; Museo Osticnse, Suppl. alla Gui%a (1971) ?ini;m’:l‘;fr?t]lflol?](rggzis;
: nc.. Srta Ant. Suppl. s.v. Lysikles, Phradmon, Phyromachos. Zu Phradmon auBer.
Sem. estieri, Arch. Class. 3 (1951) 131, J. Marcadd, Recueil des Signatures de
culpteurs Grees I 88. Zum weissagenden Hercules vgl. auch hier Nr. 3103.

T, Zevi
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Tropaion
ul

Tumulus

Tunica

Turibulum
Tutulus
Tympanon
Udjat-Auge

Umbo
Uriiug-Schlange

Urceus
Uschebti
Velificatio

Velum
Vexillum
Vicomagistri

Victimarius
Villicus
Vindemin
Vitta

Xoanon
Zodiacus

GLOSSARIUM

Siegesmahl: die erbeuteten, an einem Baum oder Pfahl
aufgehingten Rilstungen und Waften,

Erdhaufen; Grabhiigel, )

rém. Untergewand; von der einfachen Bevilkerung als
cinziges Gewand getragen.

Weihrauchgerit.

charakteristisehe Haarhaube etruskischer Frauen.
Bandpauke, . g

L, Heilauge''; das Auge des dgyptischen Himmelsgottes
Horus, beliebtes Schutz- und Machtzichen.

Schild, Schildbuckel; bestimmte Falten an der Toga.
Schlange, die von den figyptischen 'K('_iuigcn tiber der
Stirn getragen wurde, Symbol der Kinigsherrschaft.
Kanne. ) )

kleine dgyptischo Statuetten, iibliche Grabbeigabe,
Bezeichnung fiir das iiber dem Hauptsich blihende Ge-
wand, das als Hinweis auf himmlische Wesen gedeutet
wird.

Segel; Schleier; vgl. Velificatio.

Standarte, I'ahne. }
Vorsteher fiir jeden Stadtbezirk Roms, die fiir den
Larenkult zu sorgen hatten,

Opferdiener,

Landgutverwalter,

Weinleso, )

Binde, Kopfbinde, oft in religidsem Zusammenhang:
Priesterbinde (z.B. der Vestalinnen), Altarschmuck,
Schmuck des Opfertiers w.dgl. )
hilzernes Kultbild, ilteste Form griech. Kultbilder.
der Tierkreis.

Verzeichnis der kéuflichen Photographien

Zusiitzlich und zum Teil abweichend vom allgemeinen Verzeichnis der Abkiirzungen
werden in der Photoliste folgende Abkiirzungen verwendet: A (Hau ptseito bei Vasen),
B (Riicksoite bei Vasen), Bii (Biiste), Dot (Detail [8]), O (Anfsicht von oben). - Die
Ansichten links, rechts, 3/4 links, 3/4 rechts, Riickansicht werden durch Pfeile
bezeichnet, die jeweils der Blickrichtung des Betrachters folgen.

PHOTOARCHIVE

Al Foto Alinari, heute zusammen mit Foto Anderson, Via del Babuino 984,

AccAm, Mo alte Moscioni-Photos in der Accademia Americana, Via A. Masina 5.

An Foto Anderson, Via del Babuino 98a.

Brogi alto Brogi-Photos bei Ioto Anderson, Vi del Babuino 98a.

Cap Archivio Fotografico dei Musei Comunali (Museo Cnpitolino}, Piazza
8. Pantaleo (Palazzo Braschi).

9] TFototeen Unione presso I'Accademis Americana, Via A. Masing 5.

GEFN Gabinetto Totografico Nazionale, Via Mirandu 5,

Inst Deutschos Archiologisches Institut, Via Sardegna 79,

M.C.Bar  Archivio Fotografico dei Musei Comunali (Museo Barracco), Plazza
8. Pantaleo (Palazzo Braschi).

Mus bezeichnet dus Photoarchiv des jeweils behandelten Museums.
Museo Ostionse: Archivio Fotografico presso In Soprintendenza alle
Antichith di Ostia, Ostia antica,
Thermenmuseum: Archivio Fotografico presso la Soprintendenza alle
Antichitd di Roma, Piazza delle Finanze '
Museo di Villa Adriana, Tivoli: Archivio Fotografico presso la Soprin-
tendenza alle Antichita del Lazio, Piazza delle Finanze 1.

Yat Archivio Fotografico dei Musei Vaticani, Citta del Vaticano.
Vat Mf Vatikan Mikrofilm, Archivio Fotografico dei Musei Vaticani, Citta del
Vaticano.

Vot (Mo)  alte Moscioni-Photos im Archivio Totografico dei Musei Vaticani, Citta
del Vaticano.

Ein Photoverzeichnis von den im Helbig behandelten Funden aus Latium und
Siidetrurien im Museo Pigorini konnte nicht angelegt werden, weil die Gegenstinde
nicht einzeln aufgezihlt sind. Eine reichhaltige Photosammlung befindet sich jedoch
beim Archivio Fotografico de] Museo della Preistoria e Protostorin del Lazio »» Luigi

Pigorini*, Via del Collegio Romano 26, und beim Gabinetto Fotografico Nazionale,
Via Miranda 5.

Das Photoarchiv der Antiquarien auf dem Forum und auf dem Palatin wird zur
Zeit neu geordnet und konnte deshalb hier nicht beriicksichtigt werden. Anderweitig
vorhandene Photos sind jedoch anfgefithrt.

Das Photoarchiv des Museo Ostiense wird zur Zeit umgeordnet. Die bereits inven-
tarisierten Photos konnten hier jedoch schon aufgenommen werden.




VERZEICHNIS DER PHOTOGRATEIEN

9. B83-95. 69, 2465-87. 69, 2799~
2804, — Vat XXVIIL. 16. 17 (Mo
1890).

9977 Mus 3917. - Al 28357. — Inst 69.

902.

2978 Mus 3695. — GFN E 1893. — Inst

1991.
(dass.).

190958 (Deckel figuren). 2000

2070 Mus 5839. 20326-30. — Inst 68.

1707-1805. 69. 896 (Det).

2980 Muy 5851, — An 27831, 27836.

2081 Mus 147723
nen). —
59. 1729/30 (innen).
Ben).

(auBion). 14774 (in-
GI'N 18 7062 (innen). — Inst
59. 1731 (au-

2082 Mus T72 (A). — GFN D 5980 (A).

2083

Mus 3571,

Mus 770(1
Mus 870. 20090. Weitore Gegen-
stiinde:
20035.

D 5082 (B).

Vitrine 1: Mus 877 (Helm). 1502

(Tongefif). 5165/6 (Wiinlel).

Vitrine 2: Képfchen dor Athena:
12916. Bronzesitula:
Mus 880/1. 17780-3, Kopfgelili:
. 3187. Greifenprotomen:

Mus 778. 1500/1. 1626.

2086
2087
2088
2089

2990
2061

2092

4 Spiegel:

5 Gesamt:

Mus 14473, Thymiate-
rion: Mus 1497 (Det). 12327,
Mus 13879, — Auf Al
41143. — Auf An 6321,
Halskette: Mus 773. 1409. 14161/2.
- GFN F 2712, R 136,
Anhinger: Mus 774.
Ohrgehiinge: Mus 1498,
14164. - GFN R 60--3.
Ring: Mus 884. 14165.
Uoldplittehen: Mus878/9. 14163.
Ornamento: Mus 775,
Mus 767 (innen).

Mus 5794 (<), 5795 (1).—
GIN E 7064 (innen).
Mus 769 (innen). — Inst 63 77/8
(innen). 63. 79/80 (aufien).

Mus 882, — Inst 53. 086 (innen).
Kricger: Mus 765, 760 links. 1627,
1918, 2010. 13692-5. - Al 27203. -
GI'N E 216.

Jiinglinge: Mus 1628. — GFN E
214/5. IF 71123,

Mus 760 rechts. - GFN

3417

Al4l141,

E 213 (7).

MUSEO OSTIENSE

2 2993 Mus 761 (<-). 702 {x). 13873 4% 3004 Mus. Nr. 1/2: TU 10894,

().— GEN T 211 (). B zup)
T 377884 (—). B 37788B (1)

B 37789 A (<), B 37789 (7).
S, 2994 Mus 5413. — Inst G9. 2384 (Inv.
55793). %3 3005
£, 2097 FU 7507 (t).- GFN I 5819 (4). F
5820 (XK des Knaben 1), F 5821 ( K ™ 3006
des Knaben <-). i JO()?
@, 2099 GIPN 12 238900 (4).
3000 GFN E 27314 (). B 27315 (). ;3009
) 3001 GIN E 49865 (1). B 40866 (—>). B 4 3010

49867 (K1)

3002 GUVN E 23894 (Inv. 6, T) E 23805 ‘" 3012

4
g‘g i
g 59

2y
‘21&¥

)-
3003 fnv. 158 Mus A 1140/1

(Inv. 7.

(K des
Archigallus). - FU 12228 F. - GFN
T 16246 (). F 5721 (K ). I 5885

(K1) F .)836 (K -»). — Inst 31 =53014
42. o 3015

‘Nm (). 31 2084/5 (Det).
200-1 1(1)11, 34, 0504 (Del), 30,
620 (1), 36. 621 (K).

Inv. 159: Mus A 1147. A 1148 (
des Archicallus).— FU7508. — GF‘\I
T 5706 (1). T 5907 (}). ~ Inst 31.
2081. 36. 623. 36. 624 {Det).

Inv. 160- Mus A 1145. A 1146 (K
des Archigallus). — GIFN F 5707
(1). - Inst 31, 2682,

Inv. 169{160: GFN L 40868,

23013

-

K & 3017

Mus. Nr. 3: A146026.- FU 1386, -
Inst 53. 36. G5. 278.

Mus. Nr. 4: Al 46946. - FU 1388, -
Inst 53. 37. 65. 279,

Mus A 1000 {alle Fragmente). A
1001 (Det). A 1002 (Adler).
GFN E 27308 (1). B 27300 (§),
Alle anf GIN I3 498069, fav. 163;
GIN L 49870 (1).

GIN I 40871 {1).

GFN 18 23008 (t, ohne K). E
97154 B3 (<-). 1 27166 (1).

U 2428, — GFN B 27164 ( #). -
Inst 67. 98-100 ( #).

Tust 30, 579 {1). 30. 580 (). 36,
1480 (}). 38. 1481 («). 85 1482
(—). 38. 1483 ().

GFN 1 23866 (1).

GI'N 12 23807 (1, ohne Trginzun-
won). 10 27148 (K 1). i 27063 {f,
mit Ergiinzungen).

Mus A 1017 (). A 1018 (K }).
A 1019 (K w). A 1054{5 (1). A 1056
(#).— GFN E 27300/L {1). £ 27302
(K <-, mit Erginzungen). } 49881
(1). I 49882 ( w). L 49883 (K4,
ohne Erganzungen), — Inst 8150

) { =)
=%, 3018 GFN E 27119A (). E 27118B

2077-3069 549

(1) B 27120A (). E 27311 (1). - Inst 38. 1528 (1). 38. 1608 (Medu-
Insat 7025 (K 4). 7026 (K —). 7027 , genhaupt).
(K <=). 80.677 (1, ohne K). 30. 678 3049 GFN E 23907 (1).
{(Jr! ONI'II}G If}sgﬁ " B 43050 GFN E 49891 (4).
GIPN B 20 (). B 23887 (—). 42,3051 Mus A 1273 (). A 1274 .~ QD
E 23888 (<-). E 23889 (). — Inst = 1§ 40892 (— ()T L
63. 2348/0 (1). 63. 2350 (<). 63. 93052 GFN B 23923 (+).
2351 (—>). 63. 2352/3 (}). 63. 2354 53053 GEN E 23013 (t). E 23914 (}). Re-
(1). 63.2355 ( =). 63.2356 ( 7). 63. konstruktion in Ton: Mus A 1410
2357 (1), 66, 2287-8 (}). GG. 2290 (). A 1411 (). - GEN E 27156 A/
(7). 66. 2201 ( x). G6. 2202 (<), . B.E 2715713 u)
B8, 2203/4 (}). 66. 2205 (-»). 66.°E 8064 U 24312 (
2296/7 (). 66. 2208 { »).
GIFN 15 40876 ( x

(

3019

P

— GFN L 40803 (1),

@, 8056 GFN B 44117 (<). E 44118 (1).

3021 B 44122 (K <). F 14586 (1).

[

3022 GEN B 40872 ﬂ ¥ 49873 (»). @
6')3023 GFN E 23004 (1). %3057 Mus A 1110 (). A 1111 (X ).
1 3024 Mus A 853 (<-). A 854 (). A 855 A 1112 (K —). A 1113 (Oberkér. *
‘ (). — GFN E 49879 (1). E 49880 Dot ek 1 L  Oharktispet o)y

4 GFN E 271454 (K 1). E 27146 A

(K =), ~ Inst 7111 (1). 7334 (}).
' 7336 (). T336 (1),

{33058 Mus A 1115 (K —). A 1116 (K 4).
15 3027 GIN E 23005 (). - A 1117 (t). - GFN E 23885 (t).
2, 3028 Inst 38. 3545 (1), 38. 3546 { x). 40, E27149A (K ¢1). E27151B (K w).

5823 (<=, von hinten). 40. 584 (t}. < )3059 Mus A 338 (K —). A 1107 (4).

7 d (<).
> 3025 GFN E 239168 (von allen Sciten),
2> 3026 Inst 38. 1484 (). 38. 1485 (—). 38
- 1486 (<-). 38. 1487 (}).

40. 585 (}). A 1108 A 11
3029 gﬁl;)lg I 5690 (t). F 5601 (—). I Mohn m(]:l)) Ahwen)ﬂ9 —(H(;i:%m;f
(). 271338 (K E 4990 };
.;3 3030 (GFN B 27143A (). E 27143B 49501 ( KT) TI‘)mog ) 9“1(;;3 68.
. ). 5169 { ). 68, 5170 {
). 68, 6171
A4 gg‘sé ;}FNE%S.SB(?). («<). 68, 5172/3 (). 68. 5174
32 Inst 38. 1637 (I 4). 38. 1538 (1). {Beine 1). 68.5175 (K ), 68,5176

38. 1539/40 (K ). 38. 1541 ( «).
38. 154‘?,'3 (K —). 38,1544 ( ). 41
4. 245 (

3 3033 GhN L 40886 (1). E 49887 ().
3034 GFN E 27207 A (1), E 27312 (t).

(K 1). 68. 5177 (K —). 68. 5178
(X <-). 68. 5179 ( x).

GEN B 5765 (1). I 65766 (—).
T 5867 (1). T 6868 {—). - Inst 30,
807 (1)

3060

3 ,q;‘/3035 GI'N E 23900 (}). '-%30(51 GI'N 1;2'35112( ). B2
: K G 239 . E IBA (K1)
: {; 3037 ilis‘;qéls(fﬂ)(ﬂ. 2420 (). - GFN I8 27300 (). ET:.’.'?ZJO'? (=) F( G’TTB)Q
i 5 (t (K «).
] A’
-} 3038 GFN E 49884 (4). -Q,BOGZ GFN I 35404 (}). E 35495 ().

g_} 3039 Tnst 37. 389 (1). 37. 300 (=), 37. -
3 301 (<) 37. 392 ( x). 37. 393 (). /3063
30, 347 (I 1). 89, 348 (K —). 39, ~%,
: 349 (K<), )
2 3040 GFN F 9400 (=). F 9414 (). -
: Inst 67. 101 (}). 67. 102 ().

T 5716 (< ). F 5750 (}).
GFN E 27130A (1). E 27130815
(—). E 27181 A (—). E 27131 (1),
It 5758 (1), 17 5767 (1), F 5793 (<}
:g‘ﬁgBBI (1)- F 5882 («). - Inst 30.
J 4 i . 30. 864 (—). 30, §
: Q‘ 3041 Marmorgruppe: Inst 68. 2789 5y GFN(T])E 271263((4—)).3§ 22;33(;)(‘?)
g (J{r)nittlere Grazie 1). 68. 2790 (dies. 15 44134 («). F 5897 (}). F 5808
# H ” ().
Wandbild: GFN 18 40795, %,3066 GFN E 22181 A .- ]
3042 GFN E 22145 ({). E 22146 (=), , 23456 (1). 63. 234?3«). Tost 63
K 44123 (1), I& 44124 (), - Instﬂ £ 3066 GI'N F 6818 rechts (). I' 9429
28. 62 (1). 28. 63 (). 28. 84 («). rechts { # ). F §433 rechts (<-).

3064

'

3043 GI'N E 49800 links (). . 3087 GEN F 5816A (1). I 58174
< 3044 GFN E 49800 rechts (1‘ "{j' 3068 GIN E 49887 :'((ths. el
4 3045 GIFN E 23924 (1). 7 8069 Mus A 1121 (=). A 1122 (+-). —

;;f? 3046 GFN E 221613 (}).

GFN E 27253A . B 27253 B
$503047 QEN I 40888 (1). T 49889 (K ). - i

(=)
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E 272543 1 5752 (1). I 5810 (). F 6877 (1),
(4). T 5878 {—>). - Inst 30. 871 (1]
3071 GIN B 27285A (). B 272858 5 3092 GI'N E 271234 (1). B 271274 (1),
). B 271278 (=) It 14583 (). I
3072 GEFN I 14575 (1). 14584 (—).
3073 Mus A 1149 (—). A 1150(1).—GFN 3 3003 GIN T 5797 (+). T 5798 (>}
T 0422 Tinks (<), I' 0428 links (1). B 3084 GFN E 271444 (1). B 2043
3074 Mus A 1138 (). A 1139 («). - (<),
GEN B 27287 (1). E 272878 (<-).9u3095 GTN E 22149 (). E 22150 («).
(1), A 11528 («-). E 49908 (1). E 49909 (<-). - Inst
3076 GIN T 9441 ().

2075 Mus A 1151 A
y 6619 (1).
3077 GFN F 9427 (<=). 10 9430 (4). g::mms GIFN E 22151 ( ). I 82158 ().
3078 Mus A 11515 (=>). A 11524 (). == 1 271404 (1). E 271408 (=),
GIEN E 353054 (1), F 44130 (=), 1 44132 {4), T 9408
(=) I 9410 (1). — Inst 6621 (1).
(«). E 2716LR (4). I' 5869 (?).%3098 GFN E 23122 8 (t). E 22143 7).
T* 5870 (=). — Inst 38, 959 (}). 38, E 22144 (<) 1 271974 (<)
960 (<-). 36, 961 (=»). 38. 962 (1) £ 271288 (+). E 27124B (). -
3080 Mus A 335 (Oberteil -», von un- Tnst 6620 (1), (
ton). — GIN (15130 (). 18 27161 A€ 3099 GIN K 22153 (). E 22154 (=),
(K 4). I 14682 (I -»). — [nst 7112 T 44133 (-»). I¥ 9405 (). T 0418
(1). 7333 (). 8148 (). (-»). .
GIN E 23009 ( =). X 49899 (}). 100 GFN I 27128A (t). B 271288
F 5719 (K 1). T 5720 (K <). (-). E 271204 ({). E 21208
T 5892 (1), F 5893 (I 1). F 5804 {<-). - Inst G618 (),
(K <) 3101 GEN B 271491 (1),
3082 Mus A 334 (Oberteil -, von un- (K <)
ten).— GIFN E 23010 (1). E 271544 3102 GFN E 22162 (Oberteil |). E
(K ). T 5904 (K =). — Inst 68. 44119 (Oberteil t). E 44120 (Ober-
3877 (). GB. 3878 (t). 68. 3879 teil <), 12 45906 (4). .
(K t). 68. 3880 (K x). 68. 3881 /) 3103 Mus A 252 (T auf Tiifelchen in der
(K ). 68. 3882 (K —). v r. Hand des Hercules). A 1014,
3083 GFN F 5723 (K 4). T 5724 (K ). (8104 FU 12513F (4). — GFN E 22155
3084 GI'N E 16251 (). T 5709 (t). * (Oberteil 1). B 27152B (K «). -
T 5759 (—>).~ Inst 30. 548 ( ~). 30. Inst 30. 868 (1).
576 (1). 30. 577 (<), 30. 578 ({). & 3105 GFN E 23920 (1).
32,1650 w). 3106 GI'N I& 23919 (1).
3085 Mus A 1065 (4). A 10667 (). 23107 Mus A 1250 (t, 1. Mélfte), A 1260
A 1068 (). — FU 5964 F (). — (1, Mitte). A 1261 (f, r. Hilite).
v GFN E 16250 (7). E 271374 (1). A 1262-6 (1, Det).
E 27138A («). — Inst 7339 (—). 23108 GFN E 44127 («). F 0390 ().
7340 (Gesicht —). 8112 (). 8113~ T 9400 (). F 9431 (). T 9434
(7). 8114 (<). 30. 869 (1). 67. )
105-10 (1). 67. 111 (=) 67. 112_@3100 (iEN E 35400 (1). T 35407 (=),
{<). 67. 823-5 (}). F 5761 (). T 5762 («)..
3086 GIN E 271208 (1). E 27134 A (1), £, 3110 GIN I 0436 (1).
L 27135A (). I 5747 (1). F 5743';2"3111 GI'N E 44136/7 (K des Togatus?).
fils : T 5783 (1).
3087 Mus A 336 (Lucius Verus, K <), & 3112 GIFN E 48902 (4).
A 337 (Lucius Verus, K 1). - FU ¢, 3113 GI'N E 27142A (}). 10 271142B
7511. — GIN F 5722 (1). Lo (K <).

3070 GFN B 27254 A (<)

3081

E 271508

.42 3088 GTN ¥ 5760 (). T 5788 (). F @ 3114 F'U 7509 (). - GFN E 23021 (4).-

3

-4_733091 GFN T 27153A (—). F 5715 ().

5871 (). F 5872 (). 7 Inst 67. 1071 (1). 67. 1072 (ohere
3089 FU 7504 (1). 12231 (). Hilfte 1).
3090 Mus A 1125 (1). A 1126 (—). — {3116 FU 6160F/1F. — Alle auf GFN
GFN E 23801 (1). I' 5745 (}). 1 49913.
T 5746 (—). I 9402 (1). T 9417 3, 3117 Mus A 1130 (). A 1131 (<]
(~>). 17 0423 (=), F 9442 (1). @ 3118 Mus A 1133 (f). A 11345 (). -
] GFN T 5717 (K 1). T 5718 (K ).

ﬁf‘ 3119
{gons

ﬁs 3120
% 3121
3% 3122

i 9,312

i a12e

3125

3126

3127

3120

-

123190
1 ] 3131
5 3132
2 3133

3 3 3134
Apmss
]

Agmnse

Wua
Rmss

3070-

3165

¥ 5887 (1), I 5888 (K —). - Inst
68. 3884/5 (1), 68. 3886/7 (K ).
3888 (KX —). 68. 3889 (K <). 68.

561

(—). A B73 (—+). A 674 (). - GFN
s I 5781 (—, ohne Oberkopf). I!
5807 (1, ohne Oberkopf). M 1659

3890 (K ).

Mus A 1156 (Bii , K x). - GFN
E 16252 (Bd f, K x). E 22156 Q3139 Mus A 330 (1). A 331 (<). A 1275
(Bi 1, K w). B 27168 (K 1), B () A 1276 (<),

27169 (K <-). — Inst 32. 1647 {1). 23140 GFN T 5743 (). T 5744 (=), ¥
67,114 (}). 5879 (1). I 5880 (—).

Tnst 67. 116. 3141 Mus A 332 (K <). A 1162 (K1),
FU 7506 (1), — Inst 67. 1073 (1).3 A 1163 (). — FU 5244F {4}, -
67. 1074 (} Mitee). 67. 1075 (<-). LGEN 1 23883 (). B 23884 (1), —
GEN E 22157 (1). 1 22158 (Ober- Inst G1. 2059 (Oberteil ). 67. 1076
teil 1), B 27132 A (K 4). I 27132
(K <). F 5155 ({). F 5889 (1).
I 5890 (IC 1), I 5891 (K <).

(). M 1660 (). — Inst 29. 570 (1,
ohne Oberkopf).

().
gam Mus 1132 (t). -~ GTN ¥ 5608 (1).
¥ 5699 (—). F 5873 (}). F 5874
FU 11236 F {1). ~ GIN C 5128 (). (). - Inst 38. 1592 (1). 38. 1593
— Inst 35. 200 (+ r. Millte). 35. 201 (<-). 38. 1504 ().
(+ Milte). 55,165 (1 Mitto). 55. 168 G314} Mus 1159 (=), A 1160 (4). - GFN
(1). 67. 1068 (+). 67. 1060 (} Mitte). « 1 271538 (<-). - Inst 29. 567 {1).

67. 1070 (). 29, 568 (<), 29. 569 (->). 30, 872
GFN E 271414 (K 1). E 271418 (<).
(K «). 3144 Mns A 333.- Inst 38. 1488, 67. 115,

GIFN & 2"7124_;-\ (1). B 27125B (). £ 3145 GIN E 23001 (). E 272806.A (K1).
B 27120 A (-], I 9401 (->), ¥ 0403 ¥ 18 27286 13 (K —). 18 27303 (t). B
(+=). - Inst 30. 865 (). -27304 (~>). 15 27305 (}).

Mus A 1118 (). A 1119 (}). A 1120 33146 GFN E 27150 A (<-). E 49920 (}).
(<). 5 E 49921 ( =). — Inst 30. 552 ( x).
Mus A 1136 (t). A 1137 (=), A 30. 573 (t). 30. 574 (). 30. 575
1154 (). - GIN T 27121A (4).
E 271218 (—). E 27136A (t). E
271368 (<) B 27162A (1)

Mus A 1127 (1), A 1128 (K ). A
1129 (K —).- GFN E 27125 A {«-).
B 271258 (K 1). E 27151A (1). ¥
B 27151 B (<-). - Inst 67, 103 (1). ®
67. 104 (K —).

FU 7605 (4). - GI'N E 16226bis
(1). I 1248 (Schmalscite). — Inst
32. 1648.

GIFN F 5741 (Bit, K ~). F5742 3819).

(«<). I 5875 (Bii =, K {). F 5876 £149 FU 13241F. - GFN E 27268 B.

3148 GFN E 27255A (Inv. 3761. 3770).
E 272558 (Inv. 3725, 3765). B
2728TA  (Inv. 3705, 3714). E
272678 (Inv. 3764). B 27259A
{Imv. 3530. 3645). E 27260 BT Inv.
3644, 3660, 3681). 15 27501 A (Ine.
3755. 3758). 18 2726113 [{nv. 3531,
3697). & 2720FA  (Inw. 3532.
3772). E 27M2B (Inv. 3533.

().
ésm GEN F 5757 (—). 5785 (}).

(Bii ~, K1) CEX3150 Auf GI'N E 49930: Inv. 3350.
Mus A 1123 (1). A 1124 (<), - 3361, 3413. 3500 (Hetiirenmaske),
GI'N 1¢ 23803 rvechts (1). X 4697 (Victoria).

Mus A 328 (K <), A 320 (K t). '-‘:33151 Auf GFN T 27270 B.

GFN F 5694 (K 1). F 5605 (K —). 53152 Auf GFN 1 27292B und E
Mus A 1164 (Det, Erot). A 1165"% 27332 A: Inv. 3621, 3289,
(Clipeus). A 1167 (Det unter Clip). 3153 Auf GFN E 27270B: Inv. 3522,
- GIN E 271867 (1). 3525. Auf GFN E 27292B: Inv.
FU 2423 (). 2424 (1), - GFN 3523/4.

E 49917 links (f). T 5780 (—). £ 3154 Auf GFN E 27333 A: Inv. 3308.
I 5791 (). F 5883 (1). ' 6884 (). 23156 Mus 547/8.

Mus A 1161 ( w). - GIN T 23800 (53157 Inv. 3528: GFN E 272844 (}).
(1). B 27280 A (1). E 272808 (—). = E 27284 B (). E 27316 (). Inv.
1 49917 Mitte. 3529: GIN T8 27292 A ().

Mus A 1157 (<) — GFN T 49917 2,3163 GFN K 44927 (}). I 44028 ( x).
rechts. ¥ 5777 (1). ¥ 5784 (=). 3165 GFN E 27322/3. E 27325-7. E
Mus A 650 (1). A 651 («). A 652 27336, E 27343-5.

o G
-9
98

L. QS%
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Do3166 arN E 21328,

A2, 3167 Auf GIN E 49920: Inv. 3305,
3314. 3381, 3383.

o 3108 GIN 1 272004 (beido |). E
27290 B (Inv. 3535, 1). E 27208 B

,‘5 (Inv. 3536, 4).
3171 Auf GI'N E 27338 B.

g F172 Inst 37. 1481,
3174 GIFN E 40812,
3175 GFN E 40763 (Inv. 10095). 1
% 40764 (Inv. 10097). Inv, 10099:
Mus 1168. A 1169/70 (Det). - GIN
E 40754,
S 3176 GIPN 18 49922 (Inv. 143, Meerthia-
D sos). Auf GFN I 49923: Inv, 144
(Rosse des Diomedes).
(Augiasstall).
~J4 3177 GFN E 40785/
3179 GEN B 27162 (Inv. 125). B
"% 57017/8 (Intarsia mit segnendem
Christus),

£33180 GFN E 40759. E 40765-8.

W29

5 K 40794, 12 41186, 12 41189,
3 Iy, 10 041, Satyr: GIN 1 40883,

Kind: GIN E 40791.
°7 Inv, 10124, Hylds: GFN E 41101,

4

(4]

i

VERZEICHNIS DER PHOTOGRAFHIEN

& Inv. 10 042, Artemis: (FN E
< 40789,
¢ Ine. 10 119, Mars und Venus:
©GEN E 16898, 16 41049 (K der
Venus), E 41050 (K des Mars).
E 41002, E 41104, E 49924,
Inv, 10 118, Pfauen: OFN E
17026. E 41062/3. E 41111,
Inv. 10117, Tuppiter: GENE41102.
E 41179.
}ﬂihw. 10 118, Thisbe: GFN E 41096,

Inv. 10 043, Winter: GFN E
%40841.

& Inv. 10 125, Putto und Enten:
GI'N E 17024, I8 41064-9.

| Inmv. 10 113, Deckenmaleri: GIN
E 40802, E 40811. E 40798. E
40826, E 40837, I o

Inv. 146 Inv. 10 114, Kagsandra: GFN B
\G%\“% 41147, 9‘;?3‘%. 71140

73182 Hercules: Inst 37. 1482

Bacchus: GI'N E 40801. - Inst 37,
1484.

3181 Inv. 10 144, Putto:-GI'N It ‘i'.'QQg -%3183 GFN B 40829,

23184 Tnst 37. 1478, 87, 1470 (Det). 67,

)

8206,

W Imv. 16 037, Verstorbener mit /8187 Inv. 10 092: GFN E 40753,

Inv. 10 093: GFN E 4(f58. B

5

40762. - HHNIY

A, Imw. 10 122, Hirschjagd: Mus A 33188 GEN E 40800 (Inv. 10 106).
981. — GFN I 17019. E 41059, B _gSlQO GIN E 40796. E 408%/5. E

41088. E 41184, -

40879. E 40964,

0 Inv. 10044, Venus: GI'N K 17008, #3191 GFN E 40790.
4 1 40794, 1 41714-'7. E 41186, E £ 3192 Mus A 811, - GFN E 40781,

41189.

Q :‘(\( .~ ¢ 3193 GIN E 40814 (Vogel).
S

VILLA HADRIANA, MUSEOQ

: 3194 Mus E 10889. E 10891-3. I} 10895,
Ir 2289, I 2205-7. I 2299. T 2300,
- GFN E 34882-90. It 35544. E
37675/0. 15 40328{9. E 40331, -
Inst 57, 1101-10. 61. 2060-08. 61.
3089, 61, 3091, 62, 244-64.

3195 Mus F 2277 (4, ohne Beine). -
GFN E 34859 (Rumpf m. K x).
E 34860 (). & 34870 (Oberkérper

7)-

3196 GI'N E 36138 (} von oben). E
36130 (). E 36140 (—). E 36141
(*).

3197 Tiber: Mus B 32625 (f). I 2 -
27505-7 (Det). - GFN E 348012

)
NTii: Mus I 27585 (K »). — GI'N
15 34803 (1), 12 37083 (1),

3198 Mars: Mus I 10888 (K ). B
10800 (Rumpf m. K 1). -~ GFN

E 34857 (K u. Oberkérper 1), E
34860/1 (}). B 34843 (). B 34878
(K ). B 34877 (K <). F 37680
(1). 10 37682 (1). - Inst 5. 1087
(1). 57. 1088 { »). 57. 1080 ().
57.1000 (K 1), |

Hermes: GFN E 34858 (1) B
348712 (bei der Auffindung). E
34874 (). K 34875 (4, ohne
Beine). - Inst 57. 1091 (4). &7. 1092
(=)

SEN 1 34894 (1), E 348% (%)
E 34896/7 (t). K 35540 {«-). E
35541 (7). B 35542 (Rumpf |).
E 35543 (Rumpf 4): - Inst 57, 1093
(1). 57. 1004 (). 57. 1005 {<).
57, 1006 (Rumpt <-). 57 1007
{Oberkorper [).

3201 GFN E 34897 (1).

3200

3166-32569

3202 Mus B 114 (). I 2301 (K |), —
GFN E 40336 (1). - Inst 57. 1099
(1)- 57, 1100 (K {}.

3203 Mus B 118 {1}, - Inst 57. 1098 (1).

3204 GIFN E 34899 (1). B 34900 ( n).
B 37674 ().

3205 GHIN E 34001 (1), 13 34002 ( # ).

3206 GFN E 42042 (1). E 42049 (}). -
Inst 66. 907 ( «).

553

3207 GFN E 42045 {}).

3208 Auf Mus T 2298 links. — GFN
I 40337 (+). — Inst 63. 1922/3 (1),
63. 1924/5 (<). 63. 1026 (—). 63.
1027 ().

3210 GIN I 42043 links.

VILLA ALBANI

3211 Jahreszeitensarkophag mit Tondo:
Inst 33. 45 (¢). Girlandensarko-
phag: Tnst 33, 46 (4). 33, 47 (Bi
der Frau). 33. 48 (<).

3213 GFN D 2691 ( x). - Inst 1032 (1)
3114 (I 4). 3115 (K <). 3116
(K —).

32156 Al 27545 (1).

3216 Al 27649 ( v ).

8217 Inw, 16: Al 27580 (x). — GFN
D 2684 ( v).

Ine. 24: Al 27590 (). - GIN
D 2689 ( ).

3218 Al 27596 (t). - An 1886 (}). —
GFN D 2577 ( 7). - Inst 68, 1054
(K —).

3219 Al 27595, - Inst 54. 1031,

3220 Al 27677 ( ). — An 1807 (t) -
Inst 57. 1520 ( ).

3221 Inst 68. 1496 (1). 68. 1497 (). 68,
1408 («).

3223 AL 27652 (1). — Tnst 39 («). 3112
(). 3113 (<2).

3224 Al 27722 (sog. Sencea <-, Menan-
dor ),

3225 Al 27587/8. - Inst 67. 948/9.

3226 Al 27568/70. - Inst 67. 950/1.

3227 Inst 31 (beide im Profil). 32
(Periander 1). 38 (Unbekannter 1 ).

3220 Al 27543 { x). - Auf An 1876, -
GI'N D 2680 ( ).

3230 Al 27712.

3231 Al 27736, - Inst 64. 1304.

3232 Al 27611.

3234 Al 27546 (Inv. §93).

3235 Al 27540.

3236 Al 27563 (x). 27564 (). — Inst
62.1726 (< ). 62. 1727 (K }).

3237 Al 27572,

3238 Al 27557 (v). 27557 A («
1896 ().

3239 A) Einzelbild: GFN I 8203. - Inst
56. 305,

Trojaneropfer: GFN E 8186-9.
E 8204. T 5920/1.

). — An

B) CaeliusVibenna: GFN X 8192-6.
E 8198. E 8200,
C)GIFN E 8211 oben.
D)Aias-Kassondra: GFN £ 8206.
Sisyphos-Amphiaracs: CGFN E
8207. Nestor: GFN X 8202.
Phoinix: GFN E 8205. Vel Sa-
ties-Arnza: GFN E 8201, E8213.
I8 18430.
E) Bogenfries und Bierstab: GFN
8211 Mitte und unten. Frauen-
kispfo: GI'N I8 8212, It 8214.
It} Tierfriese: GEN E 8208-10,

3240 Al 27716. — An 5100, — Inst 87.
1454, (3

3241 Al 27552. - An 1910,

3242 An 1898 (1).

3243 A127680 (). 27690 (Bii = ).— GFN
D 2677 ().

3244 A] 27673.- An 1911, - Inst 3117.

3245 An 1878 links (1).

3248 Al 27662 (1). - GFN D 2688 (}). -
Inst 3118 ().

3247 Al 27G45. — An 1800,

3248 Al 27608, — An 1889,

3249 Al 27743. - An 5101.

3250 Al 27732A (4). - Inst 31. 1431 (4).
31. 1432 (). 31. 1433 (<-).

3251 Al 27718 ( x).

3252 Al 27791 (). 27731a ().

3253 Inst 37 ().

3255 Al 27647 ( w).

3256 Al 27561, - An 1879, — GFN D
2681.

3257 A127708.— An 1900. - Inst 35.919.
35. 920-31 (Det). 62. 695-8. 62,
699 ( %) 62. 700-6 (Det). 62, 707.

3250 Inst 31. 974 (Bii », K 1) 31. 675
(Biit, K x). 31 976 (Bii =, K <).
3L 977 (—). 31. 978 (}). 33. 26
(Bii r, K1). 33,27 (Bt t, K ).
33.28 (Bii x, K <-). 55. 93 (Bii 1,
K w). 56. 04 (Bii «, K 1). 55. 96
{=»). 55, 96 (Bii w, X <). 55. 97
(1) 65.98 (K 1). 55. 99 (}). 55. 100 .
(] von rechts). 55. 101 (0).



